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՛ա ր  ւ ա ա  ^ւ ՚ա րտ տ  ճ տ  ճ  ^ ճ ա ր & ր &  ա & օ ս ա օ ա ՝  

՛ա ր  ատր ճ ա օ  ր ճ ւ ւ  օ ր  ա ր  տօտրր ա ւ օ ս  ճ ա բ  ա

՛ա ր  ^օտx-տօVIքx ր&ճ

ճօածտտ Տէոո§ ^ս^րէ^է – 100
Բ01։ 10.52971/3045-3038-2024.2-7

ՇՅյօոշ ՚ա րշօյօո
Սոր^րտԱ  ̂օք ̂ ստ^ ջոՃ Բտրքօրաա§ ճրէտ ^տ ոա

ՃՆտէր^է
Տտէ̂ Եետհ6ճ տ 1924 &է էհ6 տծտէ^6 օք քօսր տէսճ6ոէտ օք ^.րա6ոտո 

ճ6Տ06ոէ &է ^օտօօ^ ^ոտ6ր^էօր7> Տօաե^տ Տէոոց ^ս^րէ6է տ̂ օո6 օք էհ6 
օ1ճ6Տէ շհ&աԵ6ր 6ոտ6աԵ16տ. Ճ.11 էհ6 քօսոճտց ա6աԵ6րտ օք էհ6 6ոտ6աԵ16 ^6ր6 
Եօրո ^ոճ ր^տ6ճ օսէտ^6 օք ̂ .րա6ոտ, ա6^ոա§ էհ6^ օո§տտէ6 քրօա ̂ .րա6ոտո 
քսաա6տ տ էհ6 Բտտբօա. 1ո տբ^6 օք է^տ, էհ6^ ա6ոճք^ ^ւէհ էհ6 ^.րա6ոտո 
օսեսրճ հ6ոէ&§6.

1հ6 տէրօոց տ6ոտ6 օք ̂ ո ճ է ^  ^տտ օա օճ  քօր էհ6 տ^§ա6^^ո^6 օք աստ^ 
տ էհ6 օ̂ոէ6xէտ օք էհ6 Բտտբօա էօ 6տէտԵետհ էհ6 տէոոց ^ս^րէ6է ՝^էհ էհ6 
6x^6բէ^օո^1 տէսճ6ոէտ օք ̂ .րա6ոտո Ճ6տշ6ոէ, ^հօ  ա6ոճՏ6ճ ^ է հ  էհ6 աստ^ճ 
հ6ոէտ§6 օք Տօա^տ.

Տտ^ ^օրճտ։ ճօաւէՅՏ Տէրտց ԸսՅրէշէ, ՕւՅտբօրՅ, 1րՅճւէւօո, Ի7յՃօոյ1 

ւճշոճէյ
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Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

ԿԵՆԴԱՆԻ ՎԿԱՆ ՈՐՊԵՍ ԹԱՓԱՌՈՂ ԿԵՐՊԱՐ 

ԽՈՐՀՐԴԱՅԻՆ ՄԻՈՒԹՅԱՆ ԱՆԿՄԱՆ ԵՎ ԾԱՂԿՄԱՆ 

ՇՐՋԱՆՈՒՄ ԵՎ ՀԵՏԽՈՐՀՐԴԱՅԻՆ ԺԱՄԱՆԱԿԱՇՐՋԱՆՈՒՄ

Գայանե Միրզոյան
Վիեննայի երաժշտության և կատարողական 

արվեստների համալսարան

Ամփոփում
Մոսկվայի կոնսերվատորիայի հայազգի չորս ուսանողների 

նախաձեռնությամբ 1924 թվականին ստեղծված Կոմիտասի անվան 
լարային քառյակը ամենահին կամերային անսամբլներից է։ Համույթի 
բոլոր հիմնադիրները ծնվել և մեծացել են Հայաստանից դուրս, այ
սինքն սերում են սփյուռքի հայ ընտանիքներից: Չնայած դրան, 
նրանք իրենց նույնացնում են հայկական մշակութային ժառանգու
թյան հետ։

Ինքնության ուժեղ զգացումը չափազանց կարևոր էր սփյուռքի 
մշակութային համատեքստում հատկապես պրոֆեսիոնալ երա
ժշտության ասպարեզում, ինչը թույլ տվեց ստեղծել լարային քառյակ 
հայկական ծագումով նշանավոր ուսանողների ուժերով, որոնք իրենց 
նույնացնում էին Կոմիտասի երաժշտական ժառանգության հետ:

Բանալի բառեր. Կոմիտասի անվան լարային քառյակ, սփյուռք, 
ավանդույթ, ազգային ինքնություն
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^ « 8 0 «  օ տ բ ճ յ

ո օ ^ ճ տ ^ ^  «  ր ^ ս ք ք ՚ր ճ  ^ տ ք ՚ր ^ օ ա  ^ թ յ ճ  «  

ո օ օ ւ ա տ ք ^ ա ա  ո ջ բ ո օ ^

^^յա6 ապյՅօյա
Տ6ո^ս ճ  ^ոստ6բ^ւ6ւ ^Յ ւա ս  ս ^ոօ.մՈ016.մէ^^

ճՋՋՕրՋՍՍՏ
^xբ^ոուա ^աբւ6ւ ս^6ոս &օ^սւ^^, ^Յցաոաճ տ 1924 աց^ ոօ 

սոսբսօւստ6 ^6xաբ6x x̂,̂ ց6ոxօք տբ^Ջտ^օա ոբօս^օ^ց6ոսՋ ^ օօտօտ^  
^օճ ^օ^6բտօւօբսս, ջտ.մջ61^  օցոս^ սյ ^x^բ6ճաՍx x^^6բոաx յ^ օ« 6– 
^6ճ. 8^6 օաօտօւ6.մ0 Յւ̂ տա.Շ;ռո բօցս.™ ^ ս տաբօ^ս յ  ̂ոբ6ց6^^^ս ^բ^6– 
սսս, ւօ 6^xէ օոս ոբօՍ^xօցՋx սյ տ բ^Ջ^տ ^ ^6^6ճ տ ցս^ոօբ6. ^ 6 ^ օ ւբ #  

^xօ, օոս օ ւօ ^ ց ^ ւտ .^ ^  ^66Ջ  ̂տբ^Ջտ^»^ ^.Մէւ^բուա ո^.Մ6ց06ւ^.
^.Մէոօ6 ^ք^xքօ Սց6ոxՍ^ոօ^xՍ ս^6^օ բ6ա^ա;66 յո^ 6 ոս6 ցռո 

Յո^^Ս^օ^xՍ ^Յ ւա ս  տ ^օու6^ւ6 ^.Մէւ^բա ցս^ոօբա, ^ օ  ոօյտօ-մսմօ 
^ Յ ցօւէ ^xբ^ոոաճ ^աբւ6ւ  ̂ տ^ցՅփա;»^»^ ^x^ց6ոx^^Ս տբ^տտ^օա 
^ 0^ x 0^ 36^ 0 3 , Յօւօբւտ օւօ^ց^ւտՅՅՅս ^663  ̂ ^3ւա օ3է0ւա  
0 ^ 36306^  &օ^սւ^Ջ.

&ՅՓ06Տէ16 օյօտջ։ Օրբբաւհւճ ճտտբրտր ււատաւ ճօասՅՇՅ, ցոՅշռօբՅ, 
րբտցաՀււճ, աՅբււօաՅյււաՅճ ււցտաա^ււօշրւ.

Տէրտց ս̂̂ րէ6էտ բր6ճօատՋոճ^ Ե6Ջր էհ6 ո^ա6տ օք բՋրէ^սԽր 
^աբօտ6րտ, տ էհ6 §6Ո6ա1 ^օրէտ օք ^հօա  էհ6 §6որ6 օք էհ6 ^ս^րէ6է հ̂ տ & 
տբ6օճ ա6&ոտ§, տս^ ջտ էհ6 ա ^ ո  0արէ6է, 866էհօV6ո Օր^րէ6է օր 
Տհօտէ^էօV^^հ 0արէ6է. ^օ^6V6ր, էհւտ ճօ6Տ ոօէ &բբ1  ̂ էօ Տօաե^տ Տէոոց 
Օր^րէ6է Ե6^ստ6 էհ6ր6 տ̂ ոօէ & տտ§16 ^օրէ տ Տօա^Ջտ օ6սVր6 էհծէ ^ ջտ
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^աբօտ6ճ Ե^ հ տ  քօր 3 տէրաց ^ս^րէ6է. Տ6ր§6^ .̂տհա^շ^տո (օօ–քօսոճ6ր, 
6̂11̂ տէ օք 0ս&րէ6է քրօա 1924 էօ 1968) 6տաԵետհ6ճ & աոո6աօո քօր հտտ61ք 

&ոճ ^աբօտ6ճ էհ6 14 աոհէսր6տ քօր տէոոց ^ս^րէ6է Ե^ ստաց էհ6 ^61օճ^6Տ օք 
Տօաե^տ, տ̂ & “Եստտ6տտ ^րճ” օք էհ6 6ոՏ6աԵ16. ՝^ւէհ էհւտ, էհ6 ա6^ոտց օք էհ6 
աստե օք Տօաե^տ ^ ո  Ե6 Ճ̂ տտ6ատ̂ է6ճ քսրէհ6ր, ^ոճ էհ6ր6 ^օս1ճ Ե6 3 
թօտտ̂Ե̂ 1̂ է̂  էօ էոօ^ աօր6 ^Եօսէ հւտ աստա օսէտ^6 օք ^.րա6ոհ էհրօսցհ յ 
տէոոց 6ոտ6աԵ16. 1հստ, էհ6տ6 14 ^.րա6ոհո աոհէսր6տ - ճ6VՕէ6ճ էօ էհ6 
աստե էաոտատէաոտ օք Տօաե^տ - տ6^6 տ̂ օո6 օք էհ6 ճրտէ 6x^աբ16Տ օք էհ6 
տէոոց ^ս^րէ6է §6որ6 տ էհ6 ^տէօր  ̂օք ̂ .րա6ոհո ^^աԵ6ր աստե.

“.ձրա6ոհո քօ1է ատհէսր6տ Ե^ &օաե^տ–.ձտհաձ2^ո, տաճ1 էր6̂ տսր6տ 
քրօա ^.րա6ոհո քօ1է աստե ^րաո§6ճ քօր տէոոց ^ս^րէ6է; Տօոցտ ^ոճ ճ^^6տ տ 
&ո սո6xբ6^է6ճ ^ԵաոՃ ^^6 օք ատ§ա31 ա61օճ^6Տ ձոՃ րհ^էհատ, 3 տաճ1 
Ֆօպս6է՛ օք 6x̂ ս̂ տ̂ է6 Ֆ1օտտօատ։ էհա էհ6 ետէ6Ո6րտ ^ս1ճո՚է §6է 6ոօս§հ օք.”1

1հ6 Տօաե^տ–.ձտհաձ2^ ո  աոհէսր6տ ր̂6 ^ոտ^6ր6ճ 3 քօօէաց քօր էհ6 
6ոտ6աԵ16 ^ոճ  ̂ տբ6օճ ք6̂ էսր6 օք ետ տ ճ^ճա եէ^. 1է տ̂ տ ք էօ, էհա 
^.տհա^շ^ո տ̂ էհ6 քօսոճ6ր օք էհ6 ^.րա6ոհո ^ս^րէ6է 1ե6աէսր6։. 1հ6 
աոհէսր6տ ^ր6 ոօէ տտբ1^ ^րաո§6ա6ոէտ օք ^.րա6ոտո քօ1է ա61օճ^6Տ, Եսէ 
Ո6^ ^օրէտ Ե&տ6ճ օո քօ1է էհ6ա6տ տ ^հահ հ6 տհօ^6ճ հւտ տէա &ոճ 
էոօ^16ճ§6. հ6 ր6ք6րր6ճ էօ էհ6 բօէ6ոէհ1 օք տէոոց տտէաա6ոէտ քօր 
6xբր6տտտ§, էհ6 բրտօբհտ օք ^աբօտեաո ^ոճ էհ6 տտէրսա6ոա1–է6^ոաճ 

ա6^ոտ օք էհ6 20էհ ^6ոէսր7. ^.տհա^շ^ո հ&ճ ճր6ձճ^ §աո6ճ տ^§աճ^^ոէ 
6xբ6ր^6ո^6 Ե6քօր6 աէտց օո էհ6 ր6տբօոտ^աէ  ̂ օք ր6ք6րրտ§ էօ Տօաե^տ՛ 
^աբօտեաոտ.

Տ6տ^6տ ետ տէՅոճտրճ ր6բ6րէօե6, էհւտ 0սաէ6է հ̂ տ բր6տ6ոէ6ճ ոսա6րօստ 
Ո6^ ^օրէտ օք ՏօV̂ 6է ^աբօտ6րտ. 1ո տճճեաո, էհ6 Չարէ6է։տ &ա^Ծ6տ հ ^ 6

1 ՃԽԱ&ր Ա. ճրէ. ,, Սհքրր^տ^հսո§քո ^ստ Ճ րո6ո^6ո ‘ ՚  ^^տտ^ատ^հտ ^տստ Բրտտտտ, 2 4 .11 .1986 .
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տտբա6ճ ^.րա6ոտո ^աբօտ6րտ ^ոճ բրօաօէ6ճ էհ6 ճ6V61օբա6ոէ ^ոճ 
բրօբ^§աաո օք ̂ .րա6ոտո ^ս^րէ6է աստա.

1հ6 ատէօր̂  օք էհ6 100–^6&ր–օ1ճ Օրաէ6է տ̂ ճ^ճ6ճ  տէօ է^օ ա^յ՚օր 
բհ&տ6տ։ ^ 6 է  0 ^Եո61^ջո –Տա ^ոճ Տճսօրճ X^ճ6VՕՏ7^ո-քր .̂

1հ6ր6 ^տ  & ր6§ս1ա ^^ո§6 օք աստատոտ ^էհ տ  էհ6 Օրաէ6է, & 
ոսաե6ր օք տ6^ոճ V̂օ1̂ ո̂ տէտ, V̂օ1̂ տէտ ^ոճ 6̂11̂ տէտ ^ա 6 էօ ր6բ1^6 6 ^ հ  օէհ6ր. 
1է տ̂ ճտօ սո^^ս6 տ էհա ծ  հ̂ տ հ^ճ օո1^ է^օ ճրտէ V̂օ1̂ ո̂ տէտ տ տ̂ ^6ոէսր7- 
1օոց ^տէօր ,̂ աճսճաց ^ 6 է  0 ^Եո61^ջո (1924 – 1976) ^ոճ 
X̂ ճ6VՕՏ7ՋՈ (1976 – բր6տ6ոէ). ^օ^6V6ր, էհ6 ^ր66րտ օք Օ^Ե^ւ^տո &ոճ 
X^ճ6VՕՏ7 ՋՈ ^ ո  ճտօ Ե6 ճ^ճ6ճ  տէօ է^օ բ6ոօճտ.

քօր ճ^6է Օ^Ե^ւ^տո, ^հօ  բճ^մ . & ա^յ՚օր րօ16 տ էհ6 6տաԵետհա6ոէ 
օք էհ6 6ոտ6աԵ16, էհ6 ճրտէ բհ&տ6 ^ ո  Ե6 աոտ^6ր6ճ ̂ տ էհ6 բ6ոօճ տէաէտց քրօա 
էհ6 քօրաաաո օք էհ6 Օրաէ6է ^ոճ 6ոճտ§ տ էհ6 օք յօտ6բհ Տաեո՚տ ճ6^էհ
(1953), & բ6ոօճ ^հ6ո էօսոոց ^տտ & աԵօօ քօր ՏօV̂ 6է աստատոտ. 1հ6 տ6^ոճ 
բհ̂ տ6 ^ ո  Ե6 ^ոտ^6ր6ճ &տ էհ6 բ6ոօճ տէաէտց քրօա 1953 &ոճ 6ոճտ§ տ 1976 
^հ6ո ցաճսճ ճ6–Տաեաշաաո էօօէ բ1^6; ծ  ա^րէ6ճ էհ6 տարէ օք & բ6ոօճ տ 
^հահ էհ6 ա6աԵ6րտ օք էհ6 Օարէ6է ցօէ էհ6 օբբօրէսաէ^ էօ ^ոտ^6ր քօրցտց 
& ար66ր ^Երօ^ճ. ^ . Օ^Եո61^ջո ^օրէ6ճ տ̂ & բոա^րատ օք էհ6 Տօա^տ Տէոոց 
Օարէ6է քօր & էօէտ1 օք 52 6̂&րտ. 1հ6 բահ օք Տճսաճ X^ճ6VՕՏ7 ՋՈ Օ̂V6րտ է^օ 
աօր6 Ճ̂ քք6ր6ոէ հտէօրաօւ բհա6տ։ քրօա 1976 էօ 1991 ^օԱ&բտ6 օք էհ6 ՏօV̂ 6է 
Սաօո), քրօա 1991 էօ բր6տ6ոէ. Տ. X^ճ6VՕՏ7 ՋՈ հա Ե66Ո & ա6աԵ6ր օք էհ6 
Օարէ6է քօր ճաօտէ 55 ^6ատ (6 օք ̂ հահ տտ էհ6 2Ո<1 V̂ օ1̂ ո̂ տէ օք էհ6 6ոտ6աԵ16 
քրօա 1970 էօ 1976). ՝^ւէհ X^ճ6VՕՏ7 ՋՈ, էհ6 Տօա է̂̂ տ 0սաէ6է աօV6ճ է̂տ ա^^ո 
ր6տ̂ ճ6ո̂ 6 քրօա ^ օ տ ^ ^  էօ V6ր6V^ո ^ոճ տէաէ6ճ ^օրէ^ո§ էհ6ր6 տ̂ & ՚^սաէ6է 
ո̂ ր6տ̂ ճ6ո̂ 6", ^հ^^հ բ1^^6ճ & ճ6օտ^6 րօ16 ո̂ քսրէհ6ր ճ6V61օբա6ոէ ^ոճ էհ6 

^ոէ6րո̂ է̂ օո̂ 1 ր6բսէ^է^օո օք .ձրա6ա&ո ^հ^աԵ6ր աստ̂ .̂ Տճս^րճ X^ճ6VՕՏ7 ՋՈ, 
քօրա6ր տէսճ6ոէ օք էհ6 16§6ոճա7 Լ60ո^ճ Տօց^ո (1924-1982), Տ6րV6Տ &տ էհ6 
աօտէ ^աբօրէ^ոէ Եր̂ ճ§6 Ե6է^66ո էհ6 է^օ §ր6 է̂ հ̂ տէօր̂ ^̂ 1 բհ&տ6տ օք էհ6
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տա՝^ն6տ էհա էհ6 Օրաէ6է հ̂ տ ^րո6ճ օսէ ՕV6ր էհ6 բ̂ տէ ^6ոէսր7. հ̂ւտ Եոճ§6 
բ1^տ & ^ա^^^1 րօ16 տ բր6տ6™ո§ ^ոօստ 6xբ6Ո6ո^6Տ ^ոճ էաճեաոտ ^ոճ 
բ̂ տտաց էհ6ա օո էօ էհ6 Ո6xէ §6Ո6աէաոտ, աճսճաց էհ6 ^օա 6 օք ր6բ6րէօա6, 
բ6րքօրա^^6 տէ^ե, 6ա.

Բհ6 ւաբօաոէ էօբե օք ^օրէտց էօ^աճտ §6ոճ6ր 6^ս^1 է̂7  տ էհ6 
աօճ6րո ^օր1ճ ̂ տ  ճտօ տ էհ6 քօ^տ օք Տօաե^տ Տէրաց Օր^րէ6է. Բօր 6x^աբ16, 
յ՚ստէ 155 6̂ատ Յքէ6ր ետ քօսոճտճօո, էհ6 ^օր1մ–&աօստ V^6ոո^ Բհեհ^րաօոե 
Օր^6տէա (քօսոճ6ճ տ 1842) տճսճ6ճ ̂ օա6ո աստե̂ Յոտ տ ետ աոէտ տէաէաց 
քրօա 1997. 1

Բհստ, տ էհ6 86էհ օք ետ 6x̂ տէ6ո̂ 6, էհ6 Տօաե^տ Տէրաց 0արէ6է
ր6^6^V6ճ & "ո6^ 1օօէ" ^հ6ո & ̂ օա^ո ^բբ6ա6մ տ էհ6 6ոտ6աԵե քօր էհ6 երտէ 
Ճա6, ^ոճ էհա ^օա^ո ^տ  V̂ օ1̂ ո̂ տէ Տ ^  ^րետ^տո (2ո<1 V̂ օ1̂ ո տ ^6 2008), 
էհ6Ո Տտտա& ^ ր մ ^ ո ^ ո  ^61ետէ քրօա 2010 էօ 2017) &ոճ 6̂11̂ տէ ^.ո§6ճ 
Տ̂ րցտ̂ ՋՈ (տ^6 2017).

1հ6 Օրաէ6է 6xբ6ր^6Ո^6ճ V6ր7 &ք&ս1է Ճա6տ. Բհ6 ^1ճբտ6 օք էհ6 
ՏօV̂ 6է Սաօո եմ էօ էհ6 է6րատտճօո օք էհ6 ճրաշօոշտրէ ատէեսէաո, ^ հ ե հ  
բ ե ^ մ  էհ6 աօտէ տ բօա ոէ րօ16 տ ՏօV̂ 6է ^.րա6ոե տ է6րատ օք օրց^աշտց 
էհ6 մաբօրէ՛ ^ոմ ‘6xբօրէ’ օք աստեեոտ. 1հ6 ամաեԼ բօ1ւէւօ&1 ^ոմ տօօճ 
^&ո§6տ (տէաէաց քրօա 1988 - էհ6 տ̂օ1̂ է̂ օո ^ոմ Ե1օ^^մ6, էհ6 ^ցօրոօ– 
ե^աԵ^էհ ^ ր ,  էհ6 Ե̂ § 6^րէհ^ս^է6, ^ոմ ՃոՃ 1̂  էհ6 ա1եբտ6 օք էհ6 ՏօV̂ 6է 
Սաօո ա 1991) &1տօ Ճ6է6րաա6մ էհ6 քսէսր6 օք էհ6 6ոտ6աԵ16. Բհ6 Չս^րէ6է 
^&տ օո էհ6 V6ր§6 օք 6xէ^ո^է^օո, Եսէ Բ. Բ^ճ6VՕՏ7 ՋՈ ձոՃ օէհ6ր աստեեոտ օք 
էհ6 6ոտ6աԵ16 հ ^ 6  էո6մ V6ր7 հ^րմ էօ ՕV6ր^օա6 է^տ օԵտէտճ6.

Բհրօսցհօսէ ետ ^տէօր ,̂ էհ6 ՕւՁրէ6է հ̂ տ բրօաօէ6մ էհ6 ^ր6^է^օո ^ոճ 
ճ6V61օբա6ոէ օք .ձրա6ա&ո ^հ^աԵ6ր աստ̂ ,̂ 6տբ6^^^117 էհ6 ^օրէտ օք էհ6 
տէր̂ ո§ ^ս^րէ6է §6որ6. 1է հ̂ տ Ե66ո էհ6 տօսա6 օք աօէ^V̂ է^օո քօր ա^ո^

1 յ^^Խ տ  Մ. Ճ11 –ոհԱտ օո էԽ  ա ցհէ։ ա հջ ժօտտ էԽ  ՜ս>օր1ժքոօստ V^6ոո^ Բ Խ 1հռրոօո&  քք^էսրք տօ 
քտս> –^օոտո ^ ո ժ  տէհոձ ոա օոմ6տ 7 1ո։ 7հտ Խժտբտոժտոէ. 4. ^ ճ ր շ  2010.
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^.րա6ոտո ^աԲօտ6րտ (՜^րճ^ո ^.ճյ՚6ա^ո, .̂րէ6ա  ̂ ճ^տշ^ՅՈ, ^.րոօ 

Տ^Ե^նո^ՋՈ, ^.^^ոճ6ր արսէ^սո^տո, ՏճսՁրճ ^^7րՋԲ6է7&ո, Տճ§ա 
^ՕVհ^ոո^Տ7ՋՈ, Տհսճօ^ՋՈ, Բճ^րճ արշօ^տո, Օհ շ̂^րօտ Տծր̂ ՋՈ, արօ
Տէ6Բ&ո^^ո, Լ6VՕՈ ^տստհ^ՅՈ, .̂րշ̂ տ Vօտէ^ո^^ո, Տսր6Ո շ^է^ր^ՋՈ 6ա.). 1հ6 
^տէօր  ̂ օք էհ6 6ոտ6աԵ16 տ̂ սա^ս6 ոօէ օո1^ տ էհ6 ^տէօր  ̂ օք ^.րա6ոտո 
^^աԵ6ր աստա, Եսէ ճտօ ^օր1ճ^ճ6.

1հստ, 16է՚տ ր6^Բ էհ6 աօտէ տԲօաոէ Բօաէտ ր6Բէ6ճ էօ էհ6 ա6^ոտց օք 
էհ6 Տօաե^տ Տէրաց ^ս^րէ6է։

&. 1հ6 Օւաէ6է տ̂ էհ6 ճրտէ, էհ6 օ1ճ6տէ ^ոճ աօտէ 1օոց֊տաոճտ§ տէրտց 
^ս^րէ6է տ էհ6 ատէօր̂  օք ̂ .րա6ոտո Բ6րքօրատ§ ր̂էտ.

Ե. Տօաեծտ Տէրաց ^^րէ6է ՝^տ էհ6 օո6 էհա 6տաԵետհ6ճ ^ոճ 
ճ6V61օԲ6ճ ^^աԵ6ր աստա, 6տբ60&117 էհ6 ^ս^րէ6է §6որ6, ա էհ6 ^տէօր  ̂օք 
^.րա6ոտո աստա. ^ 6 ^  ^օրէտ ^6ր6 ^աԲօտ6ճ, ^ոճ ա6աԵ6րտ օք էհ6 Չս^րէ6է 
^6ր6 էհ6 ճրտէ էօ Բ6րքօրա էհ6ա.

^  1հ6 0սաէ6է հ̂ տ Ե66Ո օո6 օք էհ6 6ոտ6աԵ16տ էհա Ե6տէ տէ6րԲր6էտ էհ6 
^օր1ճ՚տ րահ ̂ ս^րէ6է հ6ոէտ§6 տ ̂ .րա6ոտ ̂ ոճ տ ձ.11 Բ̂ րէտ օք էհ6 քօրա6ր ՍՏՏ&.

ճ. Տօա^տ Օւաէ6է ^տ  էհ6 ճրտէ 6ոտ6աԵ16 տ էհ6 ՍՏՏԲ., ^հահ, Ջքէ6ր 
ՏէօԼտ՚տ ճ6^էհ, ր6^6^V6ճ Բ6րա̂ տտ̂ օո էօ Բ6րքօրա օսէտ^6 էհ6 Եօրճ6րտ օք էհ6 
ՍՏՏ& քօր էհ6 ճրտէ Ճա6.

6. 1է բ1&^6  ̂ ջ ա^յ՚օր րօ16 տ էհ6 ՏօV̂ 6է Սաօո տ էհ6 տ6ոտ6 էհա տ̂ 
6x̂ տէ6ո̂ 6 հ61Բ6ճ 163.Ճ էօ էհ6 քօրատէաո օք օէհ6ր տէոոց ս̂̂ րէ6էտ, ^ոճ օո6 օք 
էհօտ6 տէոոց ս̂̂ րէ6էտ տ̂ էհ6 &աօստ Տօրօճա Տէրաց ^սցրէ6է, ^հահ ^տ  
6տաԵետհ6ճ 21 6̂&րտ &քէ6ր էհ6 քօսոճտճօո օք Տօա^տ Տէրաց ^ս^րէ6է տ էհ6 
^^աԵ6ր աստա ճ̂ տտ օք ^ւէհ&ւ1 16ր^ո ա ^ օ տ ^ ^  ^ոտ 6ր^էօր7  (&է էհ6 
Ճա6, ^ւէհ&ւ1 16ր^ո ^տտ ջ V̂օ1̂ տէ օք Տօածտտ Օւաէ6է). 1ո 1966, 
Տհօտէ^էօV^^հ ^ս^րէ6է ^տտ քօսոճ6ճ ա էհ6 ^ՅաԵ6ր աստա ճ̂ տտ օք Բջ&61 
Բօ^Ճ^ջո &է ^ օ տ ^ ^  ^ ^ 6 ր ^ է օ ր 7  &տ ^611 (Բջ&61 Բօ^Ճ^ջո տ6ր̂ 6ճ տ̂ էհ6 
Տ6^0ոճ V̂ օ1̂ ո̂ տէ օք էհ6 ^ս^րէ6է (1947-1970).
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ք. Բ.Ձ&61 Բ ^ Ճ ^ ջո բսԵետհ6ճ տէոոց ^ս^րէ6է Եա§աբհ^31, է6^հտ§ 
^ոճ ա6էհօճ^1 ^օրէտ, ^ոճ տ էհւտ ՝փ3.յ, հ6 հ61բ6ճ Եոոց էօ§6էհ6ր էհ6 
1ոէ6րբր6է6ր ^ոճ էհ6 Տօ6ոճտէ ^էհ տ  օո6 բ6րտօո, ^ հ ^ հ  տ̂ ճտօ & սա^ս6 
բհ6ոօա6ոօո.

ց. Բհ6 ^ս^րէ6է բրօճ^6ճ ա&ո^ ատէօո^Ա^ ^1աԵ16 ր6^րճտ§տ.
1ո է6րատ օք §6օցաբհ^, Տօա^տ Տէոոց 0արէ6է հ̂ տ §^6Ո ^ո։6րէտ տ 

աօր6 էհ^ո 50 ^սոէո6տ ^րօսոճ էհ6 ^օր1ճ.
^րր6ոէ ա6աԵ6րտ օք էհ6 ^ս^րէ6է
Բճարճ X̂ ճ6VՕՏ7ՋՈ, 2ոմ ^ օ ե ո  (1970-1976), 1տէ V̂ օ1̂ ո (տ ^6 1976) 
Տ ^ ^  ^6Ոէտ^&ո, 2ոմ V̂ օ1̂ ո (տ ^6 2008)
.̂Խէտ^ոճր Տօտ6ա^^ո, V̂ օ1̂  (տ^6 1990)

^.ո§6ճ Տ̂ րցտ̂ ՋՈ, 6̂11օ (տ^6 2017)

&6քտր6^6Տ
1. Տ16^6ր Բ. ^րէ. ,,ՍԵ6րր^հսո§6ո ս̂տ ^.րա6ա6ո“, ^տտտտատ̂ 6 ^6Ա6 

Բր6տտ6, 24.11.1986.
2. յ ^ է 6տ Բ. Ճ.11 ^աէ6 օո էհ6 ացհէ։ ^՜հ^  ճօ6տ էհ6 ^օր1ճ–&աօստ V^6ոո^ 

Բհ^հ^րաօո^ ք6̂ էսր6 տօ ք6^ ^օա6ո ^ոճ 6էհո^ ատօոճ6տ7 1ո։ Բհ6 
1ոճ6բ6ոճ6ոէ. 4. ^Ցրշ 2010.
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ԱԶԱՏ ՇԻՇՅԱՆ. ԳՈՐԾԻ ՆՎԻՐՅԱԼԸ
Բ 01։ 10.52971/3045-3038-2024.2-15

Անահիտ Մանվելյան
Երևանի Կոմիտասի անվան պետական կոնսերվատորիայի

Գյումրու մասնաճյուղ

Ամփոփում
Կոմպոզիտոր, մանկավարժ, երաժշտահասարակական գործիչ 

Ազատ Շիշյանը այդպիսի մի վառ հետք է թողել Լենինականի երա
ժշտական կյանքում Այստեղ նա կայացել է որպես կոմպոզիտոր, 
ապա տքնաջան աշխատել է պրոֆեսիոնալ երաժիշտների միջնա
կարգ մասնագիտական կրթության ասպարեզում Միաժամանակ նա 
հանդես է եկել երաժշտահասարակական գործունեությամբ ի շահ 
հայ պրոֆեսիոնալ երաժշտության բարգավաճման:

Նա չի հորինել հատուկ լեզու, որը պահանջում է ընկալման 
առանձնահատուկ վարպետություն։ Կոմպոզիտորի հորինվածքները 
աչքի չեն ընկնում զարդարականությամբ ու շքեղությամբ։ Այստեղ 
ամեն ինչ պարզ է, մեղեդահյուս ու բնական, իսկ ունկնդրին նա 
գրավում է անկեղծությամբ ու անմիջականությամբ:

Բանալի բառեր. Ազատ Շիշյաե, կոմպոզիտոր, ստեղծագոր
ծություն, մանկավարժություն, հասարակական գործունեություն։
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Ճ 2Ճ 7 ՏաՏՄ^ՃԱ։ 0 1 ^ 0 7 7 0  7 0  ^ 0 Ջ Ճ

ճա հւէ աՅՈշ1)րՅՈ
Օ/սաո Տրօոօհ օք ՜^6ր6^ո Տէնէտ ^ոտտր^էօր/ նքէտր ճօածնտ

ՃՆտէր^է
€օաբօտ6ր, 6ճս^էօր, ^ոճ աստ^ ^ոճ տօօյ1 տա՚^տէ ճ.շտէ Տ^տհ^տո 1̂ քէ 

տ^հ & Եոցհէ ացրէ օո էհ6 աստ̂ տ1 եք6 օք Լ6ոտ^է^ո. ^6ր6 հ6 6տԾԵետհ6ճ 
հտտ61ք տ̂ & ^աբօտ6ր, էհ6ո ^օրէ6ճ հ^րճ տ էհ6 &61Ճ օք տ6^ոճ^ր^ 
VՕ̂ է̂̂ օո̂ 1 6ճս^էաո քօր բրօք6տտաոճ աստ^Յոտ. ճ.է էհ6 տ̂ ա6 Ճա6, հ6 ^տ  
6ոց&§6ճ տ աստ^ ^ոճ տօօյ1 &ա^Ծ6տ քօր էհ6 Ե6Ո6&է օք էհ6 բրօտբ6ոէ  ̂օք 
^.րա6ոտո բրօք6տտաոճ աստ^.

^6 ճւճ ոօէ ^ 6 ո է  & տբ6031 1ջո§աջ§6 էհ է̂ ^ար6տ & տբ6031 ա̂ տէ6ր̂  
օք բ6^6բէաո. 7հ6 ^աբօտ6ր՚տ ^աբօտեաոտ ր̂6 ոօէ ճ̂ տէտ§ատհ6ճ Ե  ̂էհ6^ 
օրո̂ է6Ո6տտ ^ոճ տբԽոճօր. ^6ր6 6V6ր7 էհտ§ տ̂ տտբ16, ա61օճ^ ^ոճ ո^էսրճ, 
^ոճ հ6 ^բէր^է6տ էհ6 ետէ6Ո6ր ^ւէհ տ^6ոէ^ տոճ Ճ^6«ո6տտ

Տտ^օրճտ։ ճշՅէ ՏհւտբՅՈ, ^աբօտտր, &63է^ւէբ, բտճՅ§օ§բ, տօժօ1 
ՅՇէ^ւէբ.

ՃՅՃ7 ա ա ա ^ Տ ։ որք^ճտ տ ա ա  ^ 7 ^ 7

Ճջ ՋՍ1 ^ՏՏՏ6.Ա«Ո
^ աաբսճօ^սճ Փս^ոօա Տբտաո^օո ա^ցնբ^տտոոօճ ճօո^բաւօբոո

ոատոո ^օաու^Ջ

ճՋՋՕրՋ^ՍՏ
Ջբոոո օ^6ց տ ^Յւաօոէոօճ ^ա ոո ^6ոոո^ո^ո^ օօր^տոո ոօ^ոօ– 

Յսրօբ, Ո6ց^րօր, ^Յւաօոէոաո ս օ6ա;6օրք6ոուա ց6^ր6^է .̂Յօր աոաոո. 
Յց60է օո 3^բ6ոօ^6ոցօտօո 06ճո ոօաոօՅորօբ, Յօր6  ̂ ^ոօրօ բ^ճօրօո տ
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^Փ6Բ6 ^6ցո6ա  ոբօՓշ^սօոօոէոօա օմբծՅօաոոո ոբօՓշ^սօոօմէուռ 
^թՅաոծուօտ. Օցոօտբ6^6ոոօ օո Յծոո^օո^ ^թՅւածոէոօճ ս օ6ա;6^xք6ո- 
ոօճ ց6ոx6.xէոօ^xէա 6ոծա ոբօբտ61ծոոո ծբւսոո^օճ ոբօՓ6^^ՍՕո^xէ-
ոօճ ^թՅւաո.

Օո Ո6 աօ6բ6ո օ^6օա  ոՅաոծ, ւբ66թաաբա օ^6օա  ^^^x6բ^xք^ 
տօ^բոուոո. ^սոո6ոսո ոօ^ոօՅուօբծ ո6 օւոոսծաւ^ քոxո6ք^xօ^xէա ս 
ոաաոօ^xէա. Յց^է ք^6 ոբօ^xօ, ^6ոօցոսոօ ս 6^x6^xք6ոոօ, ս օո սո6ոո6ւ 
սո^աօւ6.ՈՋ ո^xբ6ոոօ^xէա ս ո6ոօ^բ6ց^xք6ոոօ^xէա.

&ոփո68&16 աոօտջ։ Ճ յյյ՛ աոատո, ճօաոօՅո՚րօբ, րտօբզտշրտօ, ոտցտրօ– 

աճՅ, օ6ւղտշրտ6աւՅճ ցտճրտյւաօշրւ.

Նախաբան
Հայ երաժշության պատմության մեջ յուրահատուկ հետք են թո

ղել անհատներ, որոնց ստեղծագործությունն ու գործը մասնագիտա
կան բարձր կոչումի և բացառիկ նվիրումի փայլուն դրսևորումներ են:

Նրա ստեղծագործական ժառանգությունը շատ մեծ է ու բազ
մաժանր։ Այստեղ կան չորս սիմֆոնիաներ, օպերա, բալետ, վոկաթ 
սիմֆոնիկ, կամերային, խմբերգային ստեղծագործություններ, երգեր 
և ռոմանսներ, երաժշտություն դրամատիկական ներկայացումների և 
ստեղծագործություններ երեխաների համար։ Սրանցից յուրաքանչ
յուրին նա տվել է իր հոգու մասնիկը խորապես արտահայտելով 
կյանքի ու իրականության մասին իր անհատական վերաբերմունքը։

Ա. Շիշյանի երաժշտական աշխարհը ձևավորվել է Կոմիտասի 
անունով ու գործով մեծ վարպետի ստեղծագործությունն իմաստա
վորելով իբրև հայ երաժշտական արվեստի գագաթնային նվաճում 
կյանքի ոգին հարստացնող և հումանիզմի գաղափարներ կրող խո
րապես մարդկային արվեստ։ Կոմպոզիտորի ստեղծագործական 
մղումները միանգամայն որոշակի էին. հետաքրքրություն արդիակա
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նության, պատմության, բանահյուսության, ինչպես նաև մարդու ներ
աշխարհի թեմաների ու գաղափարների նկատմամբ։ Հոգով ազգային 
նրա երաժշտությանը բնորոշ է ինչպես հերոսական պաթոսն ու հո
գևոր քնարականությունը, այնպես էլ կենցաղային բնույթն ու վիպա
կանությունը։

Ա. Շիշյանն անցել է կյանքի բարդ ուղխ Նա ապրել է դժվարին, 
բայց հագեցած ստեղծագործական կյանքոփ Ճակատագիրը նրան 
բազմաթիվ «անակնկալներ» է մատուցել ստալինյան ռեժիմի հասց
րած բարոյական հարվածներ, բանտում անցկացրած տարիներ, կեն
ցաղային անախորժություններ։ Այդուհանդերձ, նա երբեք չի կորցրել 
հետաքրքրությունը ստեղծագործության նկատմամբ։ Կյանքի փաա 
տերը վկայում են նրա ահռելի աշխատասիրության, համեստության 
ու իր հանդեպ մեծ պահանջկոտության մասին։

Ա.Շիշյանը ծնվել է 1912 թվականին, Արևմտյան Հայաստանի 
Բայբուրտ քաղաքում։ Հայոց Մեծ եղեռնի ճիրանների մեջ հայտնվե
լով, նա մնաց որբ ու փրկվեց հրաշքով Իր ծննդյան օրը որոշեց նշել 
ապրիլի 24-ին:

Ա.Շիշյանը մեծացել է Կիպրոսում ամերիկացի միսիոներների 
կողմից կառուցված մանկատանը, որտեղ երեխաներին սովորեցնում 
էին իրենց մայրենի լեզուն և երաժշտությունը, ինչը նա սիրեց անկեղ
ծորեն ու անշահախնդիր։ Երաժշտության հանդեպ մանկական հե
տաքրքրության մեջ ոչ պակաս դեր խաղաց նրա ուսուցիչ Վ Թ եքեյա ֊ 
նը, որի ուսանողական նվագախմբում Ազատը նվագում էր ֆլեյտա և 
կլառնետ։

Կոմպոզիցիայի առաջին ուսուցիչը եղել է Կոմիտասի աշակերտ, 
ջութակահար և կոմպոզիտոր Բարսեղ Կանաչյանը, որը աշակերտի 
մեջ սերմանել է աշխատանքի հանդեպ մեծ սեր, բացահայտել է հայ 
երգի աշխարհն ու հոգևոր խորը բովանդակությունը։ Նա երիտասարդ
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երաժիշտի հոգում արթնացրել է մեծ ակնածանք Կոմիտասի երա
ժշտության նկատմամբ։ Այս զգացումը նա կրել է իր ողջ կյանքի 
ընթացքում։

Բացի կոմպոզիցիայից, Բարսեղ Կանաչյանը նրան դասավան- 
դել է նաև երաժշտության տեսություն և դաշնամուր։ Պատահական 
չէ, որ Ա.Շիշյանն իր առաջին ստեղծագործությունը (դաշնամուրային 
սոնատը) նվիրել է մեծանուն կոմպոզիտորին։

Ա.Շիշյանը Հայաստան է ժամանել 1930 թվականին, իսկ մեկ 
տարի անց սովորել է Երևանի Կոմիտասի անվան պետական կոնսեր
վատորիայի նախապատրաստական բաժնում Լենինգրադի կոնսեր
վատորիայի շրջանավարտ Հ.Ստեփանյանի դասարանում, որի 
ղեկավարությամբ նա գրել է «Տասը մանկական երգ» ձայնի և 
դաշնամուրի համար, ինչպես նաև սյուիտ ֆլեյտայի, ջութակի, ալտի 
և թավջութակի համար։ Իսկ կոնսերվատորիայի ուսանող Ա.Շիշյանը 
ուսումնառությունը շարունակել է Ս. Բարխուդարյանի և Վ. Տալյանի 
դասարաններում։

Ուսմանը զուգահեռ, շուրջ 4 տարի (1934-1938), Ա.Շիշյանը տե– 
սական առարկաներ է դասավանդել Երևանի երաժշտական ուսում
նարանում։

Կոմպոզիտորը շատ բարձր է գնահատել իր ուսուցիչների մեծ 
ավանդը, հաճախ է հիշել նրանց որպես բացառիկ անհատներ, խորա
պես գնահատել է նրանց անգնահատելի դերն իր պրոֆեսիոնալիզմի, 
գեղարվեստական հայացքների և աշխարհայացքի ձևավորման և 
զարգացման գործում։

Ուսումնառության տարիներին կոմպոզիտորի առաջին ստեղ
ծագործությունները հիացնում են նրա ուսուցիչներին իրենց հորին
վածքային բարձր մակարդակով։ Դրանց թվում էին երկու ստեղծա
գործություն հոբոյի համար, «Ստրատոսֆերայի զոհերը» սիմֆոնիկ
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պոեմը, խմբերգային ստեղծագործություններ, չորս ինվենցիաներ 
դաշնամուրի համար, սյուիտներ փողային նվագախմբի և լարային 
քառյակի համադ Պատահական չէ, որ վերջինը արժանացավ մրցա
նակի Առաջին հանրապետական պատանեկան օլիմպիադայում։

Ստեղծագործական վառ տաղանդով օժտված երիտասարդը 
1936թ. ընդունվեց Հայաստանի կոմպոզիտորների միություն վայելե
լով իր գործընկերների անկեղծ համակրանքդ Նրանցից շատերի հետ 
նա ոչ միայն ստեղծագործական, այլև անձնական ջերմ կապեր էր 
հաստատել։ Կոմպոզիտորը առանձնահատուկ մտերիմ էր Ռ.Աթայա- 
նի և Է.Միրզոյանի հետ:

1937 թվականին Ա.Շիշյանը և Ա.Սաթյանը դարձան Երևանի 
Կոմիտասի անվան պետական կոնսերվատորիայի կոմպոզիտորա
կան բաժնի առաջին շրջանավարտները։ Ա.Շիշյանի դիպլոմային աշ
խատանքը Առաջին սիմֆոնիան էր, որը հաջողությամբ կատարվեց 
Երևանում և Թբիլիսիում Կ.Սարաջևի ղեկավարությամբ:

1938 թվականից Ա.Շիշյանը սկսում է աշխատանքային գործու
նեությունը Լենինականի ^Կարա-Մուրզայի անվան երաժշտական 
ուսումնարանում որպես ուսմասվար և դասավանդում է երաժշտա- 
տեսական առարկաներ Սակայն նրա տարերքը ստեղծագործելն էդ 
Այս շրջանում արդեն նրա ստեղծագործությունները ձեռք են բերում 
ավելի վառ կերպարային հստակություն ու անհատականություն ան
կեղծ քնարականության ընդգծվածությամբ: Ակնհայտ էր նաև մեծա
ծավալ կտավների նկատմամբ հետաքրքրությունդ Հարազատ ժողո 
վրդի պատմության հերոսական էջերը, պատմական անցյալն ու 
շրջակա կյանքի առօրյան սրանք էին կոմպոզիտորին հուզող 
թեմաները։

Ա. Շիշյանի կյանքում ճակատագրական դարձավ 1940 թվակա
նը, երբ նա դարձավ ստալինյան բռնաճնշումների զոհերից մեկը։ Դա
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ժան պայմաններում մի քանի տարի բանտարկվելուց հետո կոմպո
զիտորը աքսորվեց Ուրալ, բայց նույնիսկ այնտեղ նրա կյանքում չկար 
մի օր, որը չնշանավորվեր ստեղծագործական աշխատանքոփ Աքսո
րավայրում նա կազմակերպում է նվագախումբ, հավաքում երգչա
խումբ և համերգներով հանդես է գալիս բռնադատված ռեժիսոր Ի. 
Լեռնովի հետ, բեմադրում է Ա. Լիսենկոյի «Նատալկա - Պոլտավկա» 
օպերան։

1953 թվականին Ա.Շիշյանը վերադառնում է հայրենի քաղաք 
ստեղծագործելու և աշխատելու։ Մեկը մյուսի հետևից ծնվում են նրա 
Երկրորդ, Երրորդ և Չորրորդ սիմֆոնիաները, «Օհան և Զմրուխտ» 
օպերան, «Շիրակ» սիմֆոնիկ պատկերները, «Կոմիտաս», «Լիլիթ», 
«Արմենուհի» սիմֆոնիկ պոեմները, «Լիլիթ» բալետային սյուիտը, 
«Անմահության մայրուղի» կանտանտը նվիրված ԲԱՄ-ի կառուցող
ներին, խմբերգային ստեղծագործություններ և ռոմանսներ Գ.Մահա- 
րու, Ս.Կապուտիկյանի, Հ.Շիրազի, Շ.Թորոսյանի, Կ.Գրիգորյանի և 
^.Հարությունյանի խոսքերով։

Այստեղ բացահայտվեցին նրա տաղանդի լավագույն գծերը 
քնարականությունը, բանաստեղծականությունը, գունապատկերնե- 
րի առանձնահատկությունները նույնականացնելու և ժողովրդական 
երգի երաժշտական կառուցվածքում ստեղծագործորեն օգտագոր
ծելու կարողությունը։1

Կոմպոզիտորի կամերային-քնարական շնորհը հատկապես բա- 
ցահայտվեց երեխաների համար գրված ստեղծագործություններում, 
որոնցից նշանավորներն էին երեսուներկու դաշնամուրային պիես
ները, քսանհինգ մանկական երգերն ու կանոնները, բազմաթիվ

1 ճ& բՅՈ Ըա ա  Ա  ճ օ ա ւօ Յ ո ր օ բ  ճՅՅր ա ւււա ա . “ա բՅհա Յյււոօճ ճ բ ա Ը ո ւա ”, տ ա ւ.Լ  Տբտտտա, 

2 0 2 3 , օբ>.
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խմբերգեր։ Այս ստեղծագործությունները հիացնում են ձևի նրբազգա– 
ցողությամբ, հումորով, կենսուրախությամբ և ամենագլխավորը 
իրենց աշխարհընկալման անաղարտությամբ։

Լինելով թատերական արվեստի կրքոտ երկրպագու Ա.Շիշյանը 
եռանդով աշխատում և համագործակցում է Լենինականի Ա.Մռավ 
յանի անվան դրամատիկական թատրոնի տնօրեն Վարդան Աճեմյա- 
նի հետ։ Կոմպոզիտորը գրել է երաժշտություն «Վարազդատ», «Ավա
զակներ», «Ժայռը», «Սևիլիայի աստղ» և այլն պիեսների համար։

Կոմպոզիտորի հետաքրքրությունը ժողովրդական արվեստի 
նկատմամբ դրսևորվում էր ոչ միայն ժողովրդական երգերի ուսում
նասիրությամբ և դրանց առանձնահատկությունների ստեղծա
գործական կիրառմամբ, այլև ժամանակակից աշուղների 
ստեղծագործությունների հավաքագրմամբ և հրատարակմամբ։ Այս 
առումով առանձնակի հետաքրքրություն է ներկայացնում աշուղ 
Իգիթի երգերի ժողովածուն, որն ընդգրկում է 38 երգ։

Նրա ստեղծած գործերից մի քանիսն արժանացել են հանրա
պետական մրցանակների Դրանց թվում են «Խենթ ամբոխը քայլում 
էր դեպի արևը» վոկալ-սիմֆոնիկ պոեմը հիմնված Ե.Չարենցի համ
անուն պոեմի վրա, «Դեպի արևը» (երրորդ մրցանակ) և «Նրանք ան
մահ են» (երկրորդ մրցանակ) Այս աշխատանքները նաև տպագրվե
ցին «Օկտյաբրյոնոկ» ամսագրում։

1978 թվականին նրա «Հուշեր» պիեսը տպագրվել է «Հայ կոմպ ո 
զիտորների ջութակի պիեսներ» ժողովածուում, իսկ «Շիրակի գիշեր
ները» երգչախմբային երգը «Հայ կոմպոզիտորների խմբերգեր» ժողո 
վածուում։ «Շիրակի գիշերները» երգը ընդգրկվել է նաև «Մելոդիա» 
ընկերության կողմից թողարկված ձայնապնակի մեջ:

Ա.Շիշյանն օր օրի կերտում էր իր ժամանակի ու իր քաղաքի 
երաժշտությունը միաժամանակ դասավանդելով, և որպես ուսուցչի

2 2



Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

իր նպատակը տեսնում էր ոչ միայն սովորեցնելու, այլև իր աշակերտ
ների հոգում ստեղծագործական միտք ու զգացմունք արթնացնելու, 
նրանց խրախուսելու մեջ:

Լենինականի երաժշտական ուսումնարանում կոմպոզիտորը 
դասավանդել է սոլֆեջիոյի, հարմոնիայի և գործիքավորման դասըն
թացներ։ Յուրաքանչյուր ոք, ով ուսանել է նրա դասարանում, մինչ 
օրս հիշում է, որ նա կարողացել է ոչ միայն մանրակրկիտ 
ներկայացնել ներդաշնակության մասին ուսմունքը և հմտորեն 
զարգացնել ուսանողների լսողական ունակությունները, այլև 
ձևավորել է նրանց աշխարհայացքը։ Շատ բարձր է գնահատվել 
դասավանդման ոլորտում կոմպոզիտորի հաջողությունները նաև 
պետական մակարդակով 1963 թվականին կոմպոզիտորին շնորհվել 
է ՀԽՍՀ վաստակավոր ուսուցչի կոչում։

Հասկանալով երաժշտության բարոյադաստիարակչական դերը, 
կոմպոզիտորն իր շուրջն է համախմբում կատարողների և երաժշտա
գետների, որոնք դառնում են քաղաքի հանրակրթական, երաժշտա
կան դպրոցների, արհեստագործական ուսումնարանների և աշխա
տանքային խմբերի հաճախակի հյուրեր Էնտուզիաստների թվում 
էին դաշնակահարներ Ա.Երանոսյանը, Դ.Մելիքյանը, Ն.Օսեևսկայան, 
ջութակահար Ա.Մելնիկովը, երգչուհի ՎԱթոյանը, երաժշտագետներ 
Դ.Փանյանը և Ա.Մեքինյանը։ Նրանց ելույթները իրադարձություն 
դարձան Լենինականի մշակութային-հասարակական կյանքում։

Ա.Շիշյանի երաժշտական և հասարակական գործունեությունը 
մեծապես կապված էր նաև Հայաստանի երգչախմբային ընկերության 
Լենինականի մասնաճյուղի աշխատանքի հետ, որը նա ղեկավարում 
էր խմբավար Ք.Երանոսյանը Կոմպոզիտորն իր փորձառությամբ և 
հեղինակությամբ նպաստել է Լենինականում այս ստեղծագործական 
կազմակերպության ազդեցության ոլորտի ընդլայնմանը. Շիշյանը
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վարել է Հայաստանի երգչախմբային ընկերության Լենինականում 
կազմակերպած երգի փառատոները, խմբերգային ստեղծագործու
թյունների մրցույթները, որոնց հաճախ ներկա են եղել Հ.Չեքիջյանը, 
Օ.Դուրյանը, Ա.Այվազյանը։

Ա.Շիշյանի ներդրումն այս ասպարեզում ուղղակի անգնահա
տելի էր  Զգալով անձնական պատասխանատվություն երեխաների և 
երիտասարդների զանգվածային երաժշտական կրթության գործում, 
կոմպոզիտորը, աշխատանքի մեջ ներգրավելով քաղաքի երաժշտա
կան և միջնակարգ դպրոցները, մատաղ սերնդին ծանոթացրեց երգ
չախմբային արվեստին։ Մեծապես նվիրելով պրոֆեսիոնալ և սիրո
ղական խմբերի հետ աշխատանքին Ա.Շիշյանը մեծապես նպաստեց 
երաժշտական մշակույթի զարգացմանը։

Ա.Շիշյանի երաժշտահասարակական գործունեությունը դրսևոր
վել է նաև ուսումնադաստիարակչական աշխատանքում. Լենինակա
նի առաջատար «Բանվոր» թերթի էջերին պարբերաբար հայտնվում 
են կոմպոզիտորի հոդվածները, որոնք լուսաբանում են քաղաքի 
երաժշտական կյանքին վերաբերող հարցեր։1

Ա.Շիշյանը բնավորությամբ մեղմ, բայց կենսական խիստ 
սկզբունքների տեր և հումորին հակված մարդ էր։ Նա այն հազվա
գյուտ անհատներից էր, որոնք սովորական, դժվարին կեցության մեջ 
ապրում էին գեղեցիկի մասին երազանքով։

1956 թվականից Լենինականի երաժշտական դպրոցներում ժա
մանակ առ ժամանակ անցկացվում էին կոմպոզիտորի ստեղծագոր
ծական երեկոները (վերջինը 1984թ.)։ Հպարտության առանձնահա
տուկ առիթ էր 1969 թվականի հունիսի 17-ին տեղի ունեցած համերգը. 
դա կոմպոզիտորական բաժնի ուսանողներ Ալիկ Խաչատրյանի և Ե ր

1 Ե ր գ չա խ մ բա յի ն  ա ր վ ե ս տ ի  տ ոն, «Բ ա ն վ ո ր », Լ ե ն ի ն ա կ ա ն , 1972, թ .3 4 ։
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վանդ Երկանյանի հաշվետու համերգն էր, որի հաջողությունը նա 
համարեց մանկավարժական ոլորտում ունեցած իր հաջողություննե
րի ճանաչումը։

Ա.Շիշյանի ստեղծագործությունները հնչել են նաև Լենինակա- 
նում կայացած սիմֆոնիկ երաժշտության ամառային տասնօրյակնե
րին, որոնցում կատարվում էին նաև Գ. Եղիազարյանի, Է. Միրզոյանի, 
Ա. Հարությունյանի, Ա. Բաբաջանյանի գործերըէ 1970 թվականին 
Երևանում, Կիրովականում և Լենինականում հաջողությամբ կա
տարվեց «Լենին» կանտատը։ Սակայն Ա.Շիշյանի համար ամենա- 
ուրախ օրը 1987 թվականի հունիսի 24-ն էր, երբ Հայաստանի կոմպո
զիտորների միության նախաձեռնությամբ կայացավ նրա ստեղծա
գործական երեկոն։ Այդ օրը Երևանի երաժշտական հանրությունը մե
ծարեց զարմանալի համեստ, ընկերասեր և աշխատասեր երաժշտին։

Եզրահանգում
Եվ չնայած կոմպոզիտորի ստեղծագործությունները հազվա

դեպ էին լսվում մեծ բեմում, նրա որոնումների ինտենսիվությունը այդ 
պատճառով չէր նվազում Դրանցով նա ապրեց և դրանով էլ կյանքից 
հեռացավ շատ լենինականցիների համար բախտորոշ այդ օրը 1988թ. 
դեկտեմբերի 7-ին դաշնամուրի առջև ստեղծագործելիա

Կոմպոզիտորի ողբերգականորեն ընդհատված կյանքը յո ւր  
օրինակ կերպով մարմնավորվեց նրա սաների ստեղծագործության 
մեջ։ Նա ամբողջ կյանքում պահպանեց հայ դասական երաժշտության 
հիմնարար ավանդույթները և կյանքի հանդեպ մեծ լավատեսո^ 

թյուն^  1

1 Ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  փ ա ռ ա տ ո ն , «Բ ա ն վ ո ր » , Լ ե ն ի ն ա կ ա ն , 1970, թ .4 6 ։
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Օ գ տ ա գ ո ր ծ վ ա ծ  գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն

1. Երաժշտական փառատոն, «Բանվոր», Լենինական, 1970, թ.46։
2. Երգչախմբային արվեստի տոն, «Բանվոր», Լենինական, 1972, թ.34։
3. ^.ճբոոուՋո Բ. Լօ^ոօՅուօբ .̂Յօր աոա^ո. «^^ՅւաօՄէոօՋ ^բսոոոՋ», 

տաս.1, Լբոաո, 2023, ^xբ.

ԵՐՎԱՆԴ ԵՐԿԱՆՅԱՆԻ ԽՄԲԵՐԳԵՐԸ՝ ՆՎԻՐՎԱԾ

ՀԱՅՈՑ ՄԵԾ ԵՂԵՌՆԻ 100-ԱՄՅԱ ՏԱՐԵԼԻՑԻՆ
Բ01։ 10.52971/3045-3038-2024.2-26

Աննա Հովհաննիսյան
Երևանի Կոմիտասի անվան պետական կոնսերվատորիայի

Գյումրու մասնաճյուղ, մագիստրոս

Ամփոփում
Հոդվածը նվիրված է Երվանդ Երկանյանի խմբերգերին։ Մեր 

ուշադրության կենտրոնում է Հայոց ցեղասպանության 100-ամյա 
տարելիցին նվիրված խմբերգերի առաջին ժողովածուն, որտեղ 
զետեղված են Ե. Չարենցի, Հ. Սահյանի, Ռ. Դավոյանի, Ա.Իսա– 
հակյանի, Մ. Մեծարենցի, Դ. Վարուժանի, Հ. Հովեյանի,Վ. Տերյանի և 
Ե.Երկանյանի բանաստեղծությունների հիման վրա գրված 
խմբերգերը։ Դիտարկվել են ժողովածուի յուրաքանչյուր խմբերգի 
երաժշտական արտահայտչամիջոցների՝ կառուցվածքային, 
ֆակտուրային, հարմոնիկ լեզվի, երգչախմբային կարևորագույն 
տարրերի, խմբերգային գրելաոճի, ինչպես նաև բանաստեղծական
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տեքստի կարևոր բնորոշիչները։ Արդյունքում հնարավոր է դարձել 
Ե.Երկանյանի խմբերգային երաժշտության ոճական 
առանձնահատկությունների ընդհանրացումը և արժեվորումը 20-րդ 
դարի վերջի հայ խմբերգային արվեստի համատեքստում։

Բանալի բառեր՝ Ե.Երկանյան, խմբերգ, Հայոց մեծ եղեռն, բա 
նաստեղծական տեքստ, երաժշտական լեզու, ոճական առանձնա
հատկություններ

րք&տճսրճւ^տ աօ&ստտտ ա ա օ ճ ւ ք օ  ւ օ  ա տ  

ւ օ օ ա  ճսսր^ք&տճ&ր օ ր  օ ր ա օ ա

ճռռտ I^ՕVհ^ոո^Տ)ր^ո
Օչսաո  ևա ա։հ օք ՜ձ6ր6^ո ճօաև նտ Տա ս  ^ոտ6րա օրչ

ճևտէր^է
1հ6 &րճճ6 տ̂ ճ6ճ1օտէ6ճ էօ էհ6 օհօրստ6տ օք ՝^6ր^ոմ 7՜6րեսոթ^ո. մհօ 

քօօստ օք օսր տէէ6ոէաո տ̂ էհ6 ևրտէ օօ1160էաո օք օհօրստօտ ճ6ճ1օտէ6ճ էօ էհ6 
100էհ ^ոո^րտ^ր^ օք էհ6 ^.րա6ոտո Օ6ոօօճ6, ^ոէէ6ո օո Ե^տ օք V. 
€հ^րօոէտ՚, Բ. Տ^հթ^ո՚տ, և.. Բ^օթ^ո՚տ, ^ . 1տ&հ&էթ&ո՚տ, ^ .  ^6էտ^ր6ոէտ՚, Բ. 
^րսշհ^ո՚տ, Բ. ԲօV6թ^ո'տ, ^ոմ V. մմրթ^ո՚տ բօօատ. .̂11 էհ6 ւաբօրէՅոէ 
օհՅրտօէ6ոտնօտ օք էհ6 աստաճ 6xբր6ՏՏ̂ օոտ օք 6&շհ օհօրստ տ էհ6 օօ116€էաո 
^օրօ օևտ6^6ճ։ տէրսօէսաե է6xէսր̂ 1, հ^րաօաօ 1ջո§աջ§6, տ բօա ոէ օհօրճ 
61օաօոէտ, օհօրճ ՝^ոէաց տէթ1օ, տ̂ ^611 տ̂ բօօէա է6xէ. .̂տ  ̂ր6տս1է, և ևօշծաօ 
բօտտՖԽ էօ §6Ո6աևշ6 &ոմ ^1ս6 էհ6 տէթևտճօ ք6̂ էսր6տ օք V. ^6րեսոթ&ո՚տ 
օհօրճ աստա տ էհ6 ^օոէ6xէ օք ̂ .րա6ոտո օհօրճ ր̂է օք էհ6 6ոմ օք էհ6 20էհ 
06ոէսրթ.
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^օրմտ։ V ^շրհտո^Ձո, շհօրստ, ճրատաՅՈ Շշոօշւձշ, բօշմօ 16x1, 
աստւշ31 1յո§ այ§ 6 , տէբևտճշ ք63էսր6Տ.

x օ ա  ք ր & ա տ ո ճ , ոօ€6^պ ճ տ տ ա ճ

100-տտճ ա ^ օ տ ա ^ ա ։ ր ա օ ց զ զ ձ  ձ ր ա ո

ձտտՅ Օրա շօա
^աաբսճօ^սճ Փսոոտւո ՏբտտՋտօ^օճ ա^ցօթ^տշոոօճ xօ0^6բք^xօբ00

սա. ^օա ^^Ջ

Ճջջօ^ջ^ստ

^x^xէx ոօօտ0ա;60ձ xօբ^ա Բբա0ցթ Բբ0^000^. Տ բ6ուբ6 0^ա6րօ 
2 0 0 ^ 0 0 0  – Ո6բտաճ օ6օբ000 xօբօք, ոօօտ0ա;600ււ0 100-^6X0^ ^ոօբսցծ 
^բա^0, րց6 Բ. ^ բ 6 0 բ 0 , ձ.. ^ր 000 , Բ. ,3թքօ00, ձ.. ^ 0^ x 0 0 , ^ .  
^6սթբ60բ0, ,3,. Տ^բթ ^00 , X. Xօք6X0, Տ. Xօբա 0 ^000^0 x1 0x0x0

Բ6բէ00^ ս Բբ0^0–0. Տւաս բ^^^աօxբ60ա աթՅւաօՄէ0ււ6 ոբօ0տ^6000 
0^ցօրօ  xօբ^ տ օ6օբ0006։ ^xբ^xxթբ0XI0, Փ^xxթբ0XI0, ր^բաօ0006Օ000 
03ա0, ա^06ճաս6 ^^6ա60xա xօբ^, xօբօք^x ա^06բ^ ոսօէւա,  ̂ x^x^6 
ք&^0ււ6 x^բ^xx6բ0^x0X0 .x0x6բ^xթբ0օ^օ x6x^x^. Տ բ 6 3 ^ ^ ^ 6  0X0^ 
տօ3աօ^0աա օ6օ6ա ^է ս օբ600Xէ 0x0x00x0060x06 օ^օ6600Օ^X0 xօբօքօ0 
աթՅւաս Բբ0&000& տ xօ0X6x^x6 ձբա^0Օ0օրօ xօբօքօ^օ 00x^00x2  ̂0օ0սթ XX
Տ60ձ.

&™06Տէ16 օոօտջ։ Տբտտաց Տբճտաա xօբ, Ռաօբաց Յբաաւ, ռօՅու– 
զ6Շւօւճ 16X67, աբՅաճՅյւհաաճ տՅաճ, շրոյւոշրո^շւՀԱ օշօ66աաօշ71ւ.

1970–ականներին հայ երաժշտական իրականության մեջ աս
պարեզ եկավ ընդգծված անհատականությամբ, մեծատաղանդ կոմ
պոզիտոր Երվանդ Երկանյանը, որի ստեղծագործական գործունեու
թյան հիմքում ազգային երաժշտությունն է: Այս գործում անգնահա-
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տելի է նրա ուսուցիչ Ազատ Շիշյանի դերը, որի շնորհիվ դրսևորվեց 
մեծ սեր դեպի ազգային երաժշտական մշակույթը և նրա բազմակող
մանի ուսումնասիրությունդ Կոմպոզիտոր Երկանյանը հպարտու
թյամբ ասում է. «Ես Կոմիտասի ծոռն եմ, Կոմիտասի աշակերտը»։ Կ ո  
միտաս - Բարսեղ Կանաչյան - Ազատ Շիշյան - Երվանդ Երկանյան 
կոմպոզիտորների այս շղթայի բացահայտումը հետևյալն է՝ Ազատ 
Շիշյանը եղել է Բարսեղ Կանաչյանի աշակերտը, իսկ Բարսեղ Կան- 
չանյանը՝ Կոմիտասի։

Երկանյանի առաջին ծավալուն գործն էր Երեք ժողովրդական 
երգերի մշակումները կանանց երգչախմբի և սիմֆոնիկ նվագախմբի 
համար, որով դրվեց կոմպոզիտորի խմբերգային ժառանգության հիմ
քը։ Լինելով կոմիտասյան ավանդույթների կրողն ու շարունակողը՝ 
կոմպոզիտորը զգուշորեն է մոտենում ժողովրդական մելոսին՝ պահ
պանելով նրա անաղարտությունը։ 1985թփն Երկանյանը ստեղծեց 
«Շատախի երգեր» խմբերգաշարը գրված Արևմտյան Հայաստանի 
գավառներից մեկի՝ Շատախի բարբառով։ Ժողովրդական երգերի 
մշակումներից են նաև «Շրջիկ ծիսական երգերը», որոնք նկարագրում 
են Կաղանդի ծիսական արարողությունը։ Երկանյանն այն մշակել է 
պրոֆեսիոնալ մանկական երգչախմբերի համար՝ բեմականացման 
հնարավորություններով։

Միջնադարը կոմպոզիտոր Երկանյանի համար ընկալվում է 
որպես առեղծվածային երևույթ։ Իր ստեղծագործական ուղին անցնե
լիս նա մշտապես փորձել է բացահայտել այդ առեղծվածը։ Սա անմի
ջական կապ ունի կոմպոզիտորի փիլիսոփայության և գեղա
գիտական հայացքների հետ։ Նա մշտապես ձգտել է դեպի լույսը՝ ան
տեսելով խավարը։ Կոմպոզիտորը բարձր է գնահատել մարդկայինի 
և տիեզերականի հոգևոր կապը՝ ձգտելով հասնել բացառիկ ներ
դաշնակության։
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Դեռևս ուսանողական տարիներից նա մեծ հետաքրքրուն է 
ցուցաբերել հայ միջնադարյան պոեզիայի և հայ հոգևոր 
երաժշտության նկատմամբ: Առավել արժեքավոր են շարականների 
բազմաձայն մշակումները՝ գրված իգական երգչախմբի համար։ 
Երկանյանը անդրադարձել է Մեսրոպ Մաշտոցի, Մովսես 
Խորենացու, Բարսեղ Ճոնի, Գրիգոր Մագիստրոսի, Գրիգոր 
Նարեկացու, Ներսես Շնորհալու և այլոց շարականներին և դրանք 
վերակերտել է որպես խմբերգեր իգական երգչախմբի համար։ 
Ինչպես նշում է երաժշտագետ Աննա Արևշատյանը. «Թերևս հայ 
կոմպոզիտորներից և ոչ մեկն այդքան հետևողական չի եղել մեր 
միջնադարյան մոնոդիկ երգարվեստի ողջ արտահայտչական 
զինանոցը կիրառելու մեջ, ստեղծագործաբար զարգացնելով 
կոմիտասյան ավանդույթները և դարձնելով դրանք սեփական ոճի 
անքակտելի մի մասը, ինչպես դա արել է Ե. Երկանյանը»։

Ուշագրավ են սաղմոսները՝ գրված խառը երգչախմբի համար 
(50, 67, 150)։ Կոմպոզիտորի համար հոգեհարազատ են նաև մեծա
կերտ օրատորիալ-կանտատային ժանրերը։ 1995թ–ին Բեյրութում նա 
ավարտեց «Ավագ շաբաթ» օրատորիան, որը նվիրեց Ավետ Տերտեր– 
յանի հիշատակին։ Որպես մոնումենտալ գործեր կարող ենք նշել «Ողբ 
Երեմիա մարգարեի» կանտատը, «Հայտնություն ըստ Հովհաննու» 
օրատորիան, «Օգոստինոսի խոստովանությունը» կանտատը, «Եռա– 
ձայն պատարագ» օրատորիան։

Խմբերգային երաժշտության դերը կարևորվեց նաև Երկանյա– 
նի սիմֆոնիկ արվեստում։ Ստեղծվեցին այսպես կոչված «խմբերգա
յին սիմֆոնիաներ»։

Երկրորդ սիմֆոնիան՝ «Հայկ և Բելը», հանդես եկավ որպես 
ծրագրային սիմֆոնիզմի և օրատորիալ-կանտատային ժանրի սին
թեզ։ Դանիել Վարուժանի խոսքերով գրված «Նավասարդ» խմբերգա
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յին պոեմի հիման վրա կոմպոզիտորը ստեղծեց «Ձայն նահատակաց» 
սիմֆոնիա-օրատորիան՝ նվիրված Հայոց Մեծ Եղեռնին: Առանձնա
հատուկ է Երկանյանի հետաքրքրությունը հին հունական 
մշակույթի՝ դիցաբանության և փիլիսոփայության նկատմամբ։ 
Ինչպես նշում է երաժշտագետ Մարգարիտա Ռուխկյանը. «Հունական 
թեմատիկան Երկանյանի արվեստում ծավալվում է ինչպես ռեֆրեն»։ 
Ուշագրավ է «Ագորա» («Վցօրո») խմբերգը, որը բառային տեքստ չունի։ 
Այն հիմնված է հունական փիլիսոփայությունից ծնված «Ծանիր զքեզ» 
արտահայտության վրա։ Իսկ «Ագորա» նշանակում է հրապարակ, 
որտեղ մարդկանց թույլատրվում է ազատ արտահայտել իրենց 
մտքերը։ Բացի հոգևոր և ժողովրդական բազմաձայն մշակումներից 
Երկանյանը գրել է նաև հեղինակային խմբերգեր հայ ժամանակակից 
պոետների բանաստեղծություններով։ 1985թ–ին գրվեց երկու 
խմբերգաշար Վահագն Դավթյանի՝ «Տխուրաչյա Միրհավ», 
«Ակնթարթ», «Օրհնյալ լինես դու», «Գարուն» և Վահան Տերյանի՝ 
«Երազներ իմ փութանցիկ», «Մշուշի միջից», «Աշուն է», «Տխրություն» 
բանաստեղծություններով։

Երկանյանը մեծ հետաքրքրություն ցուցաբերեց 20-րդ դարի 
երաժշտական նորագույն տեխնոլոգիաների նկատմամբ հավատա
րիմ մնալով ազգային երաժշտության ավանդույթներին։ Սակայն մի 
բան է, երբ ժամանակակից երաժշտական տեխնոլոգիաները կիրառ
վում են գործիքային երաժշտության մեջ, բոլորովին այլ՝ երբ կոմպո
զիտորը աշխատում է մարդկային ձայների հետ։ Այս դեպքում պետք 
է հաշվի առնել մարդկային ձայնարտադրության հնարավորություն
ներն ու նրբությունները, հասանելի խմբերգային գրելաոճը։ Սա բար
դացնում է և կոմպոզիտորի, և խմբավարի աշխատանքը։ Ավանդա
կան ձայնակարգերից դուրս երաժշտամտածողության և սոնորային
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երաժշտության լավագույն դրսևորումներից է «Սիրիուս» վոկալիզը՝ 
գրված կանանց ակապելլա երգչախմբի համար:

Խմբերգն, ըստ երաժշտագետ Ռիտա Աղայանի, ամբողջու
թյամբ հենված է սոնորային ձայնարտաբերման հնարքների կիրա
ռության վրա:

Մեր աշխատանքի երկրորդ գլխում անդրադառնալով Ե .Ե ր 
կանյանի խմբերգերի բանաստեղծական և երաժշտական լեզվի բնո
րոշիչներին, ներկայացնում ենք հինգ խմբերգաշարերի և յոթ առան
ձին խմբերգերի երաժշտախոսքային արտահայտչամիջոցների վեր
լուծությունը։

Նշենք, որ այս խմբերգերը գրվել են 1980-ից 2012 թվականն 
ընկած ժամանակամիջոցում և կոմպոզիտորի մտահղացմամբ զե
տեղվել են մեկ ժողովածուի մեջ, որը նա անվանել է Գիրք և նվիրել է 
Հայոց Մեծ եղեռնի 100-ամյա տարելիցին, բնականաբար, ընդհան
րացնելով խմբերգերի հուզական, կերպարային հորինվածքային ա- 
ռանձնահատկությ ունները։

Կոմպոզիտոր Երկանյանն ասում է. «Ստեղծագործության ն ե ր  
շնչումը գալիս է պոեզիայից», հետևաբար, կոմպոզիտորը նախընտ
րում է այնպիսի բանաստեղծություններ, որոնք իրենց հնչեղությամբ, 
տաղաչափությամբ և երաժշտականությամբ ոգեշնչում են իրեն: Կա
րելի է նկատել, որ կոմպոզիտորն ընտրել է «ամենաերգվող» բանաս- 
տեղծներին: Ե.Երկանյանի երաժշտությունը արձագանքում է բանաս
տեղծության ամեն մի խոսքին, կերպարների հոգեվիճակների փոփո
խությանդ Նրա խմբերգերում խոսքն ու երաժշտությունը 
միաձուլված են՝ երաժշտությունը ապրեցնում է 
բանաստեղծությանը՝ բանաստեղծությունը՝ երաժշտությանը։ 
Այսպիսով, Ե. Երկանյանի խմբերգերը խոսքի և երաժշտության 
կատարյալ միասնություն են։
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Կոմպոզիտոր Երվանդ Երկանյանն իր ստեղծագործական կյանքի 
ողջ ընթացքում դիմել է հայ դասականների պոեզիային։ «Խմբերգեր. 
Գիրք I» ժողովածուում զետեղված են 5 խմբերգաշարեր և 7 առանձին 
խմբերգեր, որոնք գրված են Ե. Չարենցի, Հ. Սահյանի, Ռ. Դավոյանի, 
Մ. Մեծարենցի, Ա. Իսահակյանի, Դ. Վարուժանի, Վ. Տերյանի, Հ. Հ ո ֊ 
վեյանի և Ե. Երկանյանի բանաստեղծություններով Կոմպոզիտորն 
ասում է. «Ստեղծագործության ոգեշնչումը գալիս է պոեզիայից», հե
տևաբար, Երկանյանի համար նախընտրելի են այն բանաստեղծու
թյունները, որոնք իրենց հնչեղությամբ, կառուցվածքով, տաղաչա
փությամբ և երաժշտականությամբ ոգեշնչել են իրեն: Անշուշտ, երա
ժշտական կերպարները ծնվում են կոմպոզիտորի անհատական 
երևակայության արդյունքում, այնուամենայնիվ դրանք ազդված են 
բանաստեղծական կերպարներից: Կոմպոզիտորը նախապատվու– 
թյուն է տալիս քնարահոգեբանական, հայրենասիրական, քնարա- 
բնապատկերային կերպարներին:

Առաջին խմբերգաշարը կոչվում է «Մերձիմահ երգեր»։ Ե. Չա- 
րենցն այս բանաստեղծությունները գրել է կյանքի վերջին տարինե
րին, այդ պատճառով Երկանյանը խբերգաշարը անվանել է «Մերձի
մահ երգեր»։ Առաջին խմբերգը՝ «Նավզիկեն», գրված է Չարենցի հա
մանուն պոեմի հիման վրա։ Պոեմը բնույթով քնարական է։ «Նավզի– 
կեն» Չարենցի սիրո իդեալի անվերջանալի որոնման պատմությունն 
է։ Չարենցը ներկայացնում է իր ամբողջ կյանքում որոնած, բայց 
այդպես էլ չգտած «Նավզիկեի» կերպարը։ Բանաստեղծությունը շատ 
պատկերավոր է, անգամ առաջին տողերից Չարենցը նկարագրում է 
իր կարոտն ու սերը «Նավզիկեի» նկատմամբ.

Նայադների նման, Նայադների նման,
Կարոտներիս ձայնով կանչեց նա ինձ...
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«Իմ լերան աղոթքը»՝ «Հայր մերն» է, որտեղ Չարենցը Քրիստո
սի նման իր վերջին աղոթքն է հղում՝ ամփոփելով իր ապրած ողբեր
գական կյանքը։ Բանաստեղծությունն իր մեջ պարունակում է հուսա
հատություն և ցավ կորուստների համար և զուգահեռ իր շնորհակա
լությունն է հայտնում Աստծուն «իրեն լիաբուռ ձոնած շնորհների 
համարդ

Բանաստեղծության մեջ Երկանյանը փոխում է բառերի հեր
թականությունը՝ պահպանելով իմաստային բովանդակությունը։

Չարենցի անձնական կյանքի ողբերգությունն իր արտացո 
ղումը գտավ «Միջնադարյան կացին» բանաստեղծության մեջ, որը 
գրվել է 1937-ին, բանտում։ Բանաստեղծի լավատեսական սպասում
ները «գլխատվում» են «միջնադարյան կացնի զարկից»։ Բանաստեղ
ծության մեջ «արյուն», «մորթոտված գլուխներ», «մահաբեր» բառերը 
մարմնավորում են ահասարսուռ դահիճի կերպարը։ Չարենցն իր 
բախտը նույնացնում է «մորթոտված արեգակների» ճակատագրին՝ 
«ձեր բախտակից պոետը», իսկ «մորթոտված արեգակը» հայրենիքի 
կերպարն է։ Պոետը ցավալիորեն հաստատում է, որ գլխատվելու հո
գեվիճակը մշտապես առկա է ազգային հոգեբանության մեջ։ Հետա
քրքիր է «Այս աշունը այնպես անցավ» բանաստեղծության ձևն ու կա
ռուցվածքը։ Ամեն մի տունը բաղկացած է երեք տողից։ Առաջին հա
յացքից այս խմբերգը ընկալվում է որպես քնարական շեղում՝ խմբեր 
գաշարի ողբերգական ընկալումից անցում դեպի քնարականություն։ 
Սակայն «մահվան տեսիլը» հայտնվում է նաև այս բանաստեղծության 
մեջ՝ «իմ կյանքն է տագնապում մերձիմահ»։

Խմբերգային գրելաոճում նկատվում են բանաստեղծական տ ո ֊ 
ղերի կրկնություններ, որոնք բխում են կոմպոզիտորի ստեղծագոր
ծական մտահղացումից։ Խմբերգաշարը եզրափակվում է «&6^ս6ա 
Ջ6է6րոՋա» ստեղծագործությամբ։ Սա ծավալուն պոեմ է (141 ութնյակ,

3 4



Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

1128 տող)՝ գրված Կոմիտասի հիշատակին։ Պոեմը գրվել է 1936թ–ին՝ 
Կոմիտասի աճյունը Երևան տեղափոխելու անմիջական տպավորու– 
թ]ամբ: Այն ստեղծված է որպես հարգանքի տուրք հանճարեղ հային: 
Նրա հայրենիք վերադարձը Չարենցը պատկերացնում է որպես լույսի 
շող մութ և դաժան իրականության մեջ. «Հայրենի երգն ես դու մեր 
վերադարձած հայրենիքդ Երկանյանը խմբերգն ավարտում է որպես 
հանդիսավոր հիմն:

Յուրաքանչյուր բանաստեղծ ունի իր լեզվամտածողությունը և 
պատկերաստեղծման միջոցներդ Համո Սահյանի մոտ մտածողու
թյունը գունային է, և նրա փիլիսոփայությունը ամբողջովին կապված 
է հայրենիքի հետ: Երկրորդ խմբերգաշարը գրված է Հ. Սահյանի 
«Սեզամ բացվիր» ժողովածուից վերցված բանաստեղծությունների 
հիման վրա: Երկանյանը այն անվանել է «Սեզամ բա ցվիր «Կարոտ» 
բանաստեղծության մեջ արտահայտվում է փոխադարձ սերն ու կա
րոտը հայրենի բնության նկատմամբ: Գրականագետ Վահագն Մկրտ– 
չյանի բնորոշմամբ՝ «Սահյանի բանաստեղծությունը ծնվել է 
բնությունից և ձուլվել բնությանը»։1 Բանաստեղծության մեջ 
«ծաղիկները», «կածանները», «լեռները», «հավքերը», «քեզ կարոտած 
հեռուները» անհամբեր սպասում են «հերոսին»։

«Ամպրոպներից հետո» արտաքնապես պարզ թվացող փոքրիկ 
ոտանավորը իրականում փիլիսոփայական խոր իմաստ ունի՝ մարդ
կային հոգու խռովությունը միանգամից չի հանդարտվում և մարդը 
այն շարունակ վերապրում է։ Բնության մեծագույն քնարերգուն 
«Մասրենին» նույնացնում է հայրենիքի կերպարին։ Ուշագրավ է 
Սահյանի կողմից օգտագործված մասրենու մենությունն արտահայ–

1 Մ կ բ տ չ ա ն  Վ . Հ ա մ ո  Ս ա հ յա ն ի  բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ա կ ա ն  բ ն ա փ ի լի ս ո փ ա յո ւթ յո ւն ը , Ե բե ա ն , 

1989, էջ  1 2 ։
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տող հոմանիշները՝ «մեկուսի», «մենակ», «մենավոր»։ «Լքված», «այրի» 
մասրենին և միևնույն ժամանակ «իր բարձրունքին կանգնած» մասրե- 
նին Հայաստանն է: «Եթե ես մի օր աշխարհից գնամ» բանաստեղծու
թյունը Սահյանի անձնական ապրումների և հույզերի մի ամբողջու
թյուն է, ներանձնական տառապանքի խոստովանություն, ներկայաց
վում է, թե որքան ցավ և հուսահատություն է ապրում «հերոսը»

Երրորդ խմբերգաշարը գրված է Ռազմիկ Դավոյանի բանաս
տեղծություններով և կոչվում է «Հավատամ գուցե հարություն առնեմ^ 
Դավոյանի արվեստում հայեցողական-քնարական «հերոսը» մշտա
պես խոհում է փիլիսոփայական հարցերի շ ո ւ ^  «Կյանքը» բանաս
տեղծությունը գրված է ութնյակներով Հեղինակը պատմում է իր 
ապրած կյանքի տարբեր ժամանակներում իրեն հանդիպած «հոգսի», 
«ցավի», «ահի» և «մահի» մասին: Դավոյանի լեզվամտածողությանը 
բնորոշ է պատմողականությունդ Գրականագետ Դավիթ Գասպար 
յանը գրում է. «Հեղինակը ստեղծում է տրամադրությունների քնա
րական պ ա տմությո^ Բանաստեղծը պատմողական շնչով հան
դարտ վերարտադրում է իր ներքին ձայնը, այդ ամենին ընթացք տա
լիս որոշակի ուղղությումբ և ամբողջությամբ ստեղծում այնպիսի մի 
ձայնակարգություն, որն ունի սիրո ու ցավի, հույսի ու անորոշության, 
թախիծի ու կարոտի, մխիթարանքի ու սրտակցության ապրած կեն- 
սագրություն»1

«Կանաչ դաշտի մեջ» բանաստեղծությունում հեղինակը մտո
րում է կյանքի և մահվան մասին: «Կանաչ դաշտը» և «լույսն արևի» 
որպես կյանքի խորհրդանիշ հակադրվում են «հին շիրմաքարերին» 
որպես մահվան խորհրդանիշ: «Անցա անթիվ աշխարհներով» բանաս

1 Գ ա ս պ ա ր յա ե  Դ .,Հա յ գ ր ա կ ա ն ո ւթ յա ն ։ Գ ի ր ք  III, Ե րևա ն, 2 0 0 7  //Ռ ա զ մ ի կ  Դ ա վ ո յա ն  

«Բ ն ո ւթ յա ն  և բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւթ յա ն  օ ր ե ն ք ը », էջ  3 3 7 ։
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տեղծությունը քնարական մենախոսություն է։ «Որքան ցանկացա» 
բովանդակության կրողը մշտապես տառապող, կերպարն է, իսկ 
տառապանքի թեման բխում է մարդկային տառապանքներից: 
Կյանքի անցողիկության մասին է խոսվում «Ինձ քանի տարվա կյանք 
է մնացել» բանաստեղծության մեջ: Այստեղ հեղինակն անդրադարձել 
է կյանքի ընթացքում գոյացող անվերջանալի հարցերին, որոնք 
այդպես էլ մնում են անպատասխան:

Այսպիսով, Ռազմիկ Դավոյանի ստեղծագործական ամբողջա
կանությունը մտածող մարդու հավաքական կերպարն է:

Որպես հայրենադարձի զավակ Երկանյանը հատուկ հետա
քրքրություն ունի արևմտահայ բանաստեղծների նկատմամբ: Չոր
րորդ խմբերգաշարը գրված է Մ. Մեծարենցի բանաստեղծություննե
րով և կոչվում է «Աշնան ծաղիկներ Բոլոր բանաստեղծություններն 
ունեն քնարական բույթ։ «Աղերսանք» բանաստեղծության մեջ քնա
րական «հերոսը» մարդն է՝ իր տխուր ու պայծառ հոգեվիճակներով, 
ցավերով ու աղերսներով։ Այստեղ «հերոսը» դիմում է սիրո էակին, 
աղերսագին խնդրում է սեր և ժպիտներ։ «Աշնան ծա ղիկներում սիրո 
ապրումները համատեղվում են բնության պատկերների՝ աշնան ծա
ղիկների հետ։ Այստեղ կորստի բացահայտ զգացողություն կա՝ մար
դու սիրտը կսառի մի օր, ինչպես որ «կմեռնին աշնան ծաղիկներ տըժ- 
գույն»։ Մեծագույն քնարերգուն նաև բնության լավագույն երգիչներից 
է։ Օրվա պահերից ամենից սիրելին բանաստեղծի համար «իրիկունն» 
է։ «Ամենեն լավ ներշնչանքներս միշտ այդ պահերուն կուգային, - 
գրում է բանաստեղծը»։1

«Սա իրիկունն ըլլայի ես» բանաստեղծության մեջ «քնարական 
հերոսը» ցանկանում է «իրիկուն ըլլալ» և իր դեգերումները սկսում է

1 Ղ ա ն ա լա ն յա ն  Հ ,  Մ ի ս ա ք  Մ եծ ա ր են ց , Ե բե ա ն , 1958, էջ  11 ։

3 7



Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

«իրիկուններու» մեջ։ Ուշագրավ է ոտանավորի բառապաշարը՝ յու
րաքանչյուր քառյակի առաջին և չորրորդ տողերը սկսվում և ավարտ
վում են «սա իրիկունն ըլլայի ես» նախադասությամբ, որը հնչում է 
որպես լեյտմոտիվ

«Մանիշակ և մամուռ» բանաստեղծության մեջ հեղինակը անձ
նավորում է բնությունը։ Թվում է, թե դաժանությունն ու քնքշությունը 
անհամատեղելի են, սակայն մանուշակի շնորհիվ դաժան ու անկեն
դան ժայռը դառնում է «ժպտուն ու խաժակն Մեծարենցի սիրերգերը 
նրա անձնական կյանքի վերապրումներն են:

Հինգերորդ խմբերգաշարը գրված է Ավետիք Իսահակյանի բա
նաստեղծություններով և կոչվում է «Հայրենաբաղձ անուրջներ»։ 
Ընտրված բանաստեղծությունները փոքրածավալ, մանրակերտ գո ր  
ծեր են, որոնցում արտահայտված են Իսահակյանին բնորոշ սիրո, 
պանդխտության, տառապանքի թեմաներ։ «Օտար աշխարհում» բա
նաստեղծության մեջ «քնարական հերոսը» անվերջ թափառող պան
դուխտն է, որն իր անսահման կարոտն է արտահայտում հայրենիքի 
և մոր նկատմամբ: Քնարական փոքրիկ պատմություն է «Անուշ-անուշ 
քրքջալով» բանաստեղծությունը, որտեղ հերոսը բացահայտ կորստի 
ցավ է ապրում «Իմ քնքուշ դարդս» բանաստեղծությունը կարծես 
«դարդի» օրորոցային լինի։ «Դարդն» այնքան հոգեհարազատ է դ ա ր 
ձել հեղինակին, որ «անուշ երգերով» և «ջինջ երգերով» «նանի է 
ասում», որ «անուշ քնի»։ Իսահակյանի քնարերգության մեջ «դարդը» 
մշտապես առկա է՝ սիրուց զրկված «անհատի դարդը», հայրենիքից 
հեռացող պանդուխտի «դարդը», մոր կարոտից մաշվող հերոսի 
«դարդը»։

«Ո վ  է իջնում» բանաստեղծությունը «Իմ փերին» ժողովրդա
կան ավանդավեպի մշակումն է։ Հեղինակը ստեղծել է հերոսուհու 
հույզերին համահունչ բնապատկեր, սա կատարյալ քնարական բնա
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պատկերի տեսարան է, որտեղ գեղեցկուհին «շղարշը հագին», «մա
զերն արձակ» լուռ գիշերաժամին գետն է մտնում Գրականագետ 
Ավիկ Իսահակյանի բնորոշմամբ՝ «մեկ պոետական գլուխգործոցի 
մեջ շաղախվել են արվեստի երեք հիմնական ճյուղերը՝ բանաստեղ
ծությունը, նկարչությունն ու երաժշտությունը»։1

Դանիել Վարուժանի «Ձոն» բանաստեղծության մեջ պոետն իր 
«եղեգնյա գրչով» երգում է հարազատ ժողովրդի տառապանքներն ու 
հերոսական պայքարը, ալեհեր հայրերի ու որդեկորույս մայրերի ող
բը, հայ պանդուխտների կարոտը։ Այստեղ ներկայացվում է հայրենի
քի հեր կապված անցյալի փառքերը, ներկայի տառապանքը և պայ
քարը որպես հույս դեպի ապագան։ Ինչպես նշում է գրականագետ Հ. 
Ղանալանյանը. ««Վահագնի ծնունդը» վիպական երգից եղող արտա
հայտություններով և բառաձևերով ոճավորված Վարուժանի այս ձոն- 
երգը իր կատարման արվեստով մի իսկական գոհար է»։1 2

Տերյանական բանաստեղծությունները իրենց քնարականու
թյամբ և երաժշտականությամբ բազմիցս ոգեշնչել են Երկանյանին։ 
Կոմպոզիտոր Երկանյանը գրում է. «Տերյանը մեր նոր բանաստեղծու
թյան գարունն ու արևածագն է, նրա պոեզիան մեզ վերադարձրեց 
գողթան երգերում, միջնադարյան տաղերում ու շարականներում ամ
բարված երաժշտությունը, նա անձնավորեց խոսքն ու մեղեդին, 
խորացրեց բանաստեղծության հույզն ու զգացմունքը, ստեղծեց բա
նաստեղծական գոյավիճակների մի նոր աշխարհ»։3 Կոմպոզիտորի 
նախընտրելի «Վերադարձ» բանաստեղծության մեջ նկատելի է տեր-

1 Ի ս ա հ ա կ յա ե  Ա , Ա վ ե տ ի ք  Ի ս ա հ ա կ յա ե , Հ ա յդ ո ւկ ի  երգեր , Բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւթ յո ւն ն ե ր ։ 

Ե րև ա ն, 1990, էջ  5 2 ։

2 Ղ ա ն ա լա ն յա ն  Հ ,  Դ ա ն ի ե լ Վ ա ր ո ւժ ա ն ։ Ե րևա ն, 1961, էջ  6 7 ։

3 Դ ա վ թ յա ն  Ռ ,  Վ ա հ ա ն  Տ ե ր յա ն ի  պ ո ե զ ի ա ն  ե ր ա ժ շ տ ո ւթ յա ն  մ ե ջ ։ //«Տ ե ր յա ն ա կ ա ն  

ա շխ ա ր հ », Ե րևա ն, 200 6 , է ջ 5 3 ։
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յանական քնարերգության պայքարի մոտիվը, որն անշուշտ կապված 
էր հասարակական կյանքի վերելքի հետ (նախահեղափոխական 
շրջան)։ Այստեղ «քնարական հերոսը» նույնացվում է հեղինակի հետ: 
Նա դուրս է գալիս «մենության խավար զնդանից», ողջունում իր «եղ
բայրներին», կոչ անում դուրս գալ բանտի խավար խուցերից որպես 
ազատության մարտիկներ։

Հովիկ Հովեյանի «Հայոց լեզու» բանաստեղծության մեջ մայրե
նի լեզուն արժևորվում է որպես ազգային գոյության հիմք: Այստեղ 
արտահայտվում է հեղինակի անսահման սերը դեպի իր ազգային 
ինքնությունդ Գլխավոր կերպարը «հայոց լեզուն» է, որը ներկայաց
նում է որպես «մեսրոպյան երազ», «մայրական շշունջ», «հայոց գան- 
ձատուն»։1

«Հույս Հայաստանի» բանաստեղծությունը գրել է Երվանդ Ե ր  
կանյանը։ Կոմպոզիտոր-բանաստեղծը «Նոր Հայաստանի» ծնունդը 
ընկալում է որպես նորածին մանկան ծնունդ և ավետում է «ի լուր 
աշխարհիդ անդրադառնում է հայրենիքի «մթին ու դաժան» անց
յալին, գուշակում ապագան, իսկ ապագայի երազանքն է տեսնելու 
Անկախ և Միացյալ Հայաստանդ

Ժողովածուում կան խմբերգեր, որոնք բանաստեղծական 
տեքստ չունեն, ունեն միայն վերնագրեր՝ «Թախծոտ ծովանույշներ», 
«Էլեգիա», «.ձցօա»։

Երվանդ Երկանյանը անչափ կարևորում է խոսքի դերը։ Ակն
հայտ է, որ նրա ստեղծագործական ոգեշնչումը ծնվում է պոեզիայից։ 
Կոմպոզիտորի նախընտրելի բանաստեղծներն ունեն հարուստ բա
ռապաշար, խոսքի բարձր մշակույթ, առանձնահատուկ լեզվամտա
ծողություն, պատկերավորման յուրօրինակություն։ Նրանց բանաս

1 Բ ա խ չի ն յա ն  Ֆ ,  Հ ո վ ի կ Հ ո վ ե յա ն , բ ա ն ա ս տ ե ղ ծ ո ւթ յո ւն ն ե ր ։Ե բե ա ն , 2 0 0 4 , է ջ 5 2 7 ։
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տեղծություններում կա րևորվում է հնչյունների, բառերի և բա ռա կա 

պ ակցությունների միջոցով ստ եղծվող ձայնի որակը, ոտանավորի 

հնչողությունը, բնորոշ է խոսքի երա ժշտ ա կա նությունը՝ կա րծես 

բանա ստեղծա կա ն քնարականությունը վերածված է երաժշտական 

քնարականությա ն։ Կա րելի է ասել, որ կոմպ ոզիտորն ընտ րել է «ամե– 

նաերգվող» բանա ստեղծներին։ Երվանդ Երկանյանի երաժշտությու– 

նը ա րձագանքում է բանա ստեղծության ամեն մի խոսքին բա նա ստ եղ

ծական կերպ ա րների հոգեվիճակների փ ոփոխությա նը։ Կոմպ ոզիտ ո

րին հա ջողվել է ստ եղծել բանա ստեղծա կա ն կերպ ա րին հա մա հունչ 

երա ժշտ ական կերպա ր։ Նրա  խմբերգերում խոսքն ու երաժշտությու– 

նը հավա սա րա զոր են, միա ձուլվա ծ՝ երա ժշտ ությունը ա պրեցնում է 

բանա ստեղծությանը, բանա ստեղծությունը երաժշտությանը։

Այսպիսով, Երվանդ Երկանյանի խ մբերգերը խոսքի և երա 

ժշտ ությա ն կա տ ա րյա լ միա սնություն են։

Ա նդրա դա ռնա լով Ե.Երկա նյանի խմբերգերի ոճական առանձ– 

նահատկություններին, նաև փ որձել ենք ա մփ ոփ ել կոմպ ոզիտորի 

խմբերգա յին մտա ծողության հիմնա րա ր սկզբունքները։

Յուրա քա նչյուր կոմպ ոզիտոր ունի իր ա նհատական երաժշտա– 

կա ն լեզուն, և ա յդ անհատ ականությունը դրսևորվում է, երբ երա 

ժշտ ական լեզվի տարրերի փոխներգործությա ն ա րդյունքում ստ եղծ

վում է գեղա րվեստա կերպ ա րա յին բովանդակություն։

Ա ռա նձնահատ ուկ է կոմպ ոզիտ որ Ե. Երկանյանի մեղեդիա
կան մտածողությունը։ Մեղեդա յնությունը Երկանյան կոմպ ոզիտորի 

գրելաոճին բնորոշ հա տ կություններից է։ Մեղեդին իր ելևէջային 

տ ա րրերով ներկա յա նում է երկու բնույթով՝ ասերգա յին-պա տմողա - 

կա ն և ծորուն-քնարական։ Ակնհայտ է կա պ ը հայ սաղմոսերգության 

հետ, նկատվում է սիլաբիզմի դրսևորում։ Կոմպոզիտորի մեղեդիա 

կա ն ոճի ինքնատ իպ ությունը պայմանա վորված է նաև ռիթմական
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բազմազանությամբ։ Ռիթմը Երկանյանի խ մբերգերում ունի կերպ ա 

րա յին նշա նակություն և ձևագոյացման հզոր միջոց է։ Կոմպ ոզիտորի 

հա մա ր նախընտրելի են տևողությունների բաժանման ա ռա նձնա հա 

տ ուկ ձևերը՝ տրիոլներ, կվարտոլներ,կվինտոլներ, սեքստոլներ, խ մբ

երգա յին գրելաձևում հա ճա խ են հա նդիպ ում սինկոպաներ, կետ ա 

գծային ռիթմական պ ատ կերներ և պ ոլիռիթմիկ խմբեր։

Երա ժշտ ական ձևը լիովին կա խ վա ծ է բանա ստեղծա կա ն շա 

րա դրանքից։ Բանաստ եղծություններից շատերն ունեն կա ռուցվա ծ

քային ազատություն, որոնք ծնում են ազատ կա ռուցվա ծքներով երա 

ժշտ ական ձևեր։ Այս ա ռթիվ կոմպ ոզիտ որն ա սել է. «Իմ խ մբերգերը 

կա մերա յին խ մբերգեր են՝ ազա տ կառուցվա ծքներով»։ Հաճախ են 

հա նդիպ ում դա սակա ն ձևերը՝ պ ա րզ երկմաս, պ ա րզ եռմաս, բարդ 

երկմաս, քառյակային։

Կոմպ ոզիտորի հարմոնիկ լեզուն հիմնվա ծ է լա դա տոնայնական 

ֆունկցիոնալությա ն և ո չ ֆունկցիոնալությա ն սկզբունքների վրա։ 

Գերիշխում են բնական մաժոր և մինոր լադերը, հա րմոնիկ մաժոր և 

մինոր լադերը, դիա տ ոնիկ լա դերից՝ դորիակա ն մինորը։

Խմբերգերում հա նդիպում ենք լադի բոլոր աստիճանների եռա 

հնչյունները, սեպ տ ա կորդները՝ իրենց շրջվածքներով, նա և՝ նոնա 

կորդներ։ Հարմոնիկ լեզվին բնորոշ են նաև հա մա հնչյունային հա 

ջորդակա նությունները։ Հանդիպ ում են տարբեր ինտերվա լներից՝ 

սեկունդաներից, կվարտա ներից, կվինտա ներից բաղկա ցած հա մա 

հնչյուններ։ Կոմպ ոզիտորը հա ճա խ է օգտագործում կվ ա ր տ ա կոր դ 

ներ։ Երկանյանի հա րմոնիկ մտա ծողությանը բնորոշ է ևս մեկ 

ա ռա նձնա հա տ կություն՝ մեղեդին խմբերգում ա նցնում է տարբեր 

ներդա շնա կումներով, ինչը բացառիկ տ պ ա վորիչ է դա րձնում թե 

մեղեդին, և թե խոսքը։ Խմբերգերում, լայնորեն կիրառվա ծ 

շեղումներն ու մոդուլյացիաները, դիսոնա նս համահնչյունները,
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

ձա յնառությունները, սեկվենցիաները, էնհարմոնիկ դրսևորումները 

միա ձուլելով ստեղծում են հագեցած և բազմաշերտ հա րմոնիկ լեզու։ 

Հա րմոնիա ն Երկանյանի խ մբերգերում հորինվա ծքի 

ձևա կա զմա վորման հզոր միջոց է: Շատ դեպ քերում հարմոնիկ 

ա րտա հա յտչականությունն ա յնքան է ուժեղա նում,որ գերա զա նցում է 

մեղեդայ նությ ան արտահայ տչականությ անը։

Երկանյանի խմբերգային ֆակտուրան բազմահյուսվա ծքային է: 

Մ իևնույն խմբերգին բնորոշ են հյուսվածքի կտ րուկ փ ոփոխ ություն

ն ե ր  Հոմոֆոն-հա րմոնիկ ուղղա հա յա ցում բացա հա յտում ենք պ ո լի ֊ 

ֆոնիկ գծեր և անհատ ականա ցվա ծ ձայներ։ Պոյիֆռնիան Երկանյանի 

խմբերգերում զուտ ա րտ ա հա յտչամիջոց չէ, ա յլ երա ժշտ ա մտ ա ծողո^ 

թյուն։ Հիմնվելով բազմաձա յնության կոմիտա սյա ն ա վանդույթների 

վրա ՝ Երկանյանը կա րծես ինքն է ստեղծում բազմաձա յնելու ա նհա 

տական ձևեր։ Այսպիսով, այս խմբերգաշարերում դրսևորվել է Եր

կա նյա նի պ ոլիֆոնիկ գրելաձևի վարպետությունը։ Դա պ ա յմա նա վոր

ված չէ պ ոլիֆոնիայի այս կա մ այն տեսա կի կիրառմամբ, ա յլ դ ր ս և ո ր  

վում է միևնույն խմբերգում պոլիֆոնիկ շարադրանքի բա զմա զա նու

թյան առկայությամբ։ Խմբերգային շարադրանքում նկա տելի են բազ- 

մա մեղեդա յին պ ոլիֆոնիայի դրսևորումներ հակա դիր և ենթաձայ- 

նային։ Կիրա ռվում է նաև միա մեղեդա յին պ ոլիֆոնիա՝ 

իմիտ ա ցիա ներով և ստրետտ ային ա նցկացումներով։ Միևնույն 

ժամանակ, նմա նատ իպ  բազմահյուսվա ծքային ֆակտուրան 

հսկայա կա ն բարդություն է ստեղծում երգչախմբային 

կա տ ա րողա կա նությա ն մեջ։

Այժմ ա նդրադա ռնանք կոմպ ոզիտ որի խմբերգային կատարո- 

ղականությ ան առանձնահատկությ ուններին։
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Կոմպոզիտորի խմբերգային գրելաոճին բնորոշ են մեծ ձայնա
ծավալը, երգչախմբային ձայների մ^տսները, դինամիկ հակադրու
թյունները, բարդագույն և հագեցած երաժշտական լեզուն։

Խմբավարի աշխատանքը սկսվում է խմբերգային լարվածքի 
ուսումնասիրությամբ։ Սա երգչախմբային կատարողականության 
բարդագույն մասն է։ Հոմոֆոն ակորդային հյուսվածքում, ակորդների 
նեղ դասավորության դեպքում խմբերգերում կայուն լարվածություն 
ապահովելը ավելի դյուրին է, քան պոլիֆոնիկ հյուսվածքում, ակորդ
ների լայն դասավորության դեպքում։ Երգչախմբային կատարողա
կանության մեջ լարվածքի կայունությունը կախված է խմբերգիչների 
տրամադրվածությունից և հոգեվիճակից, լսողական զգայարաննե
րից, ձայնամղման գործընթացից, դահլիճի ձայնադարձային /ա կուս 
տիկական/ հնարավորություններից, խմբավարի հմտություններից։

Երկանյանի խմբերգերում հավասարակշռված անսամբլային 
հնչողություն ապահովելու համար խմբավարը պետք է անհատական 
մոտեցում ցուցաբերի անսամբլի յուրաքանչյուր տեսակին՝ մետրա- 
ռիթմական, դինամիկ, առոգանական, տեմբրային և այլն։ Ինչպես 
նկատել է խմբավար Գոռ Մելքումյանը. «Երկանյանի խմբերգերում 
առկա են կերտվածքի բազմաձևություն և մետրոռիթմիկ մեծ բազմա
զանություն, որը պարտադիր է դարձնում երգչախմբում նախևառաջ 
անսամբլի տեսակներին և առանձին ձայնաբաժիններին առանձին 
ուշադրության արժանացնելը»։

Կերպարային բովանդակության խորությունն ու արտահայտ
չականությունը բացահայտելու գործում կարևորվում են կոմպոզի
տորի կողմից կիրառված նրբերանգները։ Ժողովածուի յուրաքանչյուր 
խմբերգն ունի իր գունային աշխարհը, միտքն ու տրամադրությունը։ 
Կոմպոզիտորի խմբերգերում հանդիպում ենք բազմազան նրբերանգ
ների կիրառություն, դինամիկայի աստիճանավորում։ Դրանք պայ
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մանավորված են նախևառաջ բանաստեղծական կերպարի թելադ
րանքով, և այն հույզերով, ապրումներով և տրամադրություններով, 
որոնք ունեցել է կոմպոզիտորը խմբերգերը ստեղծելիս;

20-21-րդ դարերի բազմաոճայնության մեջ անչափ բարդ է 
պահպանել և ընգծել ստեղծագործ արվեստագետի անհատական դի
մագիծը; Այս առթիվ Ե. Երկանյանն ասել է. «Որպես կոմպոզիտոր ես 
ձևավորվել եմ 20-րդ դարում, հետևաբար կրում եմ այդ դարաշրջա
նում գոյություն ունեցող բոլոր երաժշտական ոճական ուղղություն
ների ազդեցությունները»։

Կոմպոզիտորի երաժշտական ոճը և նրա բնորոշ հատկու
թյունները ձևավորվում են ստեղծագործական գործընթացում։ Սա 
օգտագործվող երաժշտական արտահայտչամիջոցների
ամբողջական համակարգ է, որի միջոցով դրսևորվում է 
կոմպոզիտորի երաժշտամտածողության ինքնատիպությունը։

Մեզ հետաքրքրել է նաև ոճի հիմնախնդիրը Երկանյանի ստեղ
ծագործության մեջ, և այն, թե ինչպես են տարբեր ոճական առանձնա
հատկությունները միավորվել մեկ ամբողջության մեջ։ Երաժշտագետ 
Ավետլանա Սարգսյանը գրել է. «20-րդ դարի արվեստում յուրաքանչ֊ 
յուր համաընդգրկուն հարց ի վեջո հանգում է ոճի խնդրին։ Երա
ժշտական արվեստում ոճի հիմնախնդիրը հագենում է լրացուցիչ 
գործոններով։ Հատուկ նշանակություն է ձեռք բերում կոմպոզիտորի 
լսողական փորձը, նախորդ ժամանակաշրջանին վերաբերող 
հնչյունային վերակառուցումը և հնացած գաղափարներին նոր կյանք 
տալու ունակությունը»։ Հիրավի ժողովածուի բոլոր գործերը հայ 
խմբերգային արվեստի դասական նմուշներ են։ Այդ 
դասականությունը պայմանավորված է Եվրոպական 
նեոդասականությանը բնորոշ ֆունկցիոնալ հարմոնիայի, 
պոլիֆոնիայի, խմբերգերի կառուցվածքային հստակության,
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դա սակա ն ձևերի առկայությամբ։ Կոմպ ոզիտորի երաժշտական 

լեզուն մեծապես ազդված է հայ հոգևոր և ժողովրդակա ն երա ժշտ ու

թյան ազդեցութ]ուններից: Հոգևոր երա ժշտությա ն հետ կա պ ն ա րտ ա 

հա յտվում է ռիթմաինտ ոնա ցիոն ելևէջների և հայ սա ղմոսերգությա նը 

բնորոշ սիլա բիզմի դրսևորումների միջոցով

Ժողովրդա կա ն երա ժշտ ությա ն հետ կա պ ը նկատելի է ձա յնա 

ռությունների, կվա րտա կվինտ ա յին ակորդների, երա ժշտ ա կա ն նյու

թի տարբերա կա յին զարգացման, մետրական փոփոխությունների 

շնորհիփ

Վերը նշված բոլոր ա ռանձնա հա տ կությունները կոմպ ոզիտ ո

րի երա ժշտ ությա նը հաղորդում են ա զգա յին երա նգա վորում Երա 

ժշտագետ Աննա Արևշա տյա նի բնորոշմամբ՝ Ե. Երկանյանը «ա զգա 

յին նեոկլա սիցիզմի» ներկա յա ցուցիչ է։ Հետևաբար, Երկանյանը ն ե ո  

դա սակության ա վա նդույթները հա րստ ա ցրել է ա զգա յին երաժշտու

թյան տարրերով։

Կոմպ ոզիտորին բնորոշ է կամերային մտա ծողությունը։ Ե ր  

կա նյա նն այս ա ռիթով ա սել է. «Ինձ ա վելի հետա քրքրում է կա մերա յին 

երգեցողության ձևը, հետևա բար իմ խմբերգերը կա մերա յին խ մբեր

գեր են»։ Ա յդպիսով նրան հա ջողվել է ստ եղծել կա մերա յին ոճ, որտ եղ 

երգչախ մբա յին տեխնիկական հնա րավորությունները միշտ ենթա րկ

վում են գեղա րվեստա կա ն լուրջ խնդրին։

Ինչպես վերևում նշեցինք, ժողովա ծուի խմբերգերը գրվել են 

տ արբեր ժամա նա կա հա տվածներում։ Կոմպոզիտորի հետ ա նձնա 

կա ն զրույցի ընթացքում պարզեցինք, որ ժողովա ծուն որևէ կա պ  չունի 

ցեղա սպա նությա ն հետ։ Երկանյանը նպա տա կ է ունեցել իր խմբերգե- 

րը միա վորել մի քանի ժողովածուներում։ Սա առաջին գիրքն է, որը 

լույս է տ եսել 2015թփ ն, որի պ ա տ ճա ռով կոմպ ոզիտ որն այն որոշել է
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նվիրել Հայոց ցեղասպանության 100-ամյա տարելիցին։ Նշենք, որ 
երկրորդ գիրքը դեռևս հրատարակված չէ;

Այնուամենայնիվ, մենք մեր աշխատանքում փորձել ենք գտնել բո
վանդակային և կերպարային ընդհանրություններ։ Այսպես. Ե.Չա– 
րենցի «և.6§ս6ա &6է6րոՁա» պոեմը նվիրված է Կոմիտասի հիշատակին։ 
Ընտրված բանաստեղծություններում ակնհայտ է ազգային հոգեբա
նության ամենանուրբ ու զգայուն շերտերի առկայությունը; Կոմպո– 
զիտորի կողմից ընտրված յուրաքանչյուր բանաստեղծություն զուտ 
գեղեցիկ միտք կամ խոսք չէ, այլ ազգային բնավորության և ազգային 
հոգեբանության արտահայտություն։ Ցեղասպանության և կորուսյալ 
հայրենիքի հոգեբանական հետևանքները մշտապես ներկա են հայ 
մարդու, առավել ևս ստեղծագործ անհատի մտածողության, բնավո
րության և հոգեկերտվածքի մեջ։Հետևաբար,Երկանյանը ստեղծագոր– 
ծելիս նույնպես հիմնվել է ազգային հոգեբանության հատկություն
ների վրա։ Կոմպոզիտորը «հետապնդում» է յուրաքանչյուր բանաս
տեղծության կերպարին և իր խիստ ինքնատիպ գրելաոճի շնորհիվ՝ 
հրաշալիորեն բացահայտում է այն։ Չարենցյան «մորթոտված գլուխ
ներից», «հոգեհանգստյան պատարագից», ապաշխարող «լերան ա
ղոթքներից», սահյանական «այրի» և «լքված» մասրենուց, դավոյանա- 
կան մահաշունչ գույներից, մեծարենցյան ցավալի միայնությունից, 
վարուժանական «ողբի» և «պայքարի» կոչերից հետո այդ «հետապն
դումները» եզրափակում են ցավի անվերջանալի ճանապարհը և 
հասնում ամենակարևոր կետին՝ պատահական, թե ոչ պատահա
կան, գուցե որպես ինտուիտիվ ըմբռնում Երկանյանը ժողովածուն ա
վարտում է «Հույս Հայաստանի» խմբերգով։ Այս խմբերգում արտա
հայտվում է կոմպոզիտորի բաղձալի երազանքը՝ Միացյալ Հայաս
տանի կերտումը։ Երկանյանն ասում է.«Այս խմբերգը գրված է ոչ
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որպես քայլերգ, այլ Մաղթերգ, իբրև հոգևոր երգ-խոնարհում, ինբրև 
օրհներգ»։

Եզրահանգում
Այսպիսով, ուսումնասիրելով Ե. Երկանյանի խմբերգերի ոճա

կան առանձնահատկությունները, կարող ենք անվերապահորեն նշել, 
որ այստեղ առկա է առանձնահատուկ խմբերգային գրելաոճ և բո
վանդակությանը համարժեք միջոցների կիրառում։Հետևաբար, ժողո
վածուում ընդգրկված գործերը 20-րդ դարի հայ խմբերգային արվես
տի մնայուն նմուշներ են և արժանիորեն ընդգրկված են հայ արդի 
երգչախմբային արվեստի գանձարանում

Օ գ տ ա գ ո ր ծ վ ա ծ  գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն

1. Արտեմյան Լ. Երվանդ Երկաեյաեի գործունեությունը ՀՀ անկախության 
շրջանում //«Գիտական Արցախ», Մ2, 2022։

2. Արևշատյան Ա. Երվանդ Երկանյանի «Ավագշաբաթ» օրատորիայի 
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ԱՐՑԱԽԻ ԵՐԱԺՇՏԱԿԱՆ ՄՇԱԿՈՒՅԹԻ ՊԱՏՄՈՒԹՅԱՆ 
ԷՋԵՐԻՑ (առաջին մաս) Բ01։ 10.52971/3045-3038-2024.2-50

Ռիտա Աղայան 

Գեղանուշ Պարսյանց
Երևանի Կոմիտասի անվան պետական կոնսերվատորիայի

Գյումրու մասնաճյուղ

Ամփոփում
Դարեր շարունակ Արցախը Հայկական լեռնաշխարհի անբաժան 

մասն է եղել իր ինքնատիպ ժողովրդով և բնաշխարհով, հազարամ
յակների պատմությամբ, նիստուկացով, հոգեկերտվածքով ու մշա
կույթով Արցախի արվեստի և մշակութային գործունեության 
անըստգյուտ ձևերից է երաժշտությունը, որն իր ոճական, թեմատիկ 
ու ժանրային բազմազանությամբ, հայ բազմադարյա երաժշտության 
անքակտելի մասն է, Արցախ-Հայաստան հոգևոր միասնության և 
ընդհանուր մշակութային դաշտի անհերքելի ապացույցը։

Բանալի բառեր. Արցախ, երաժշտական մշակույթ, ավանդույթ, 
պրոֆեսիոնալ երաժշտություն, կոմպոզիտոր

ր & օ ^  ՛ա ք  բ ճ օ է տ  օ ր  ա ր  ա տ ւ ա ր  օ ր  տ ս տ ւօ\ւ ա ւ ա & ր  օ ր

ճ ա ՚Տ Ճ Տ Տ  (մրտէ բտրէ)

ԲւէԶ ճցհտթՅՈ 

Շշցհցոստհ Բտրտթտւռէտ
Շ/սա ո Եաա։հ օք ՜ձտրտ^ո ճօաևնտ Տէնէտ ^ոտտր^էօր^

ՃՆտէր^է
ք՚օր օօոէսոօտ, .̂րէտ̂ եհ հ̂ տ Ե66ո ^ո տէօցրմ բօրէ օք էհօ ^.րաօոտո 

հպհՆոմտ ^ւէհ մտ սա^ս6 բօօբ1օ ^ոմ ոպսրօ, ամԽոատ օք Խտէօրպ
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տբտէաեէ^ ջոՃ ա1էսր6. ^ստ^ տ̂ օո6 օք էհ6 ւաբօաոէ ^աբօո6ոէտ օք ր̂էտ 
^ոճ ա1էսր31 ^6ոճէ7 օք .̂րէտ̂ էհ, ^հ ^հ , ^ւէհ տ̂ տէ̂ 1̂ տէ̂ ,̂ էհ6ա^է^ ^ոճ 
§6որ6 ճ^րտհ^, տ̂ տո տտ6բ^աԵ16 բ^րէ օք ̂ 6ոէսո6Տ-օ1ճ ^.րա6ոտո աստ^, ^ո 
սոճ6ա&Ե16 բրօօք օք ̂ .րէտ^էհ–.ձրա6ոտ տբտէսճ սաէ^ տոճ ^ա ա օո ա1էսր31 
ճ61ճ.

Տտ^ ^օրճտ։ ճրէտՅհհ, աստւշ31 շսեսրտ, էրՅժաօո, բրօքշտտԽոՅ.1 աստւշ, 
շօաբօտշր

օրԲճտ ա ցա  ^ Յ ա ^ ճ ^ ա օ ճ  ճ բ ս ;ճ ^

Բատ ճրօա  

Ռր&ււ)ռռ ՈՅբօա բ
ր աաբսս^սս Փ ս ֊™ ^  Տբտաս^օս ա^7ցՅբ^xք^:ո:ոօ:ս 

«օս^բա ւօբսս սա. ^օա սւ^

ճՋՋՕքՋԱՍՏ
Տտ ոբօւՋ^6ոսս տ6̂ օտ ^ .բ բ ^  օօ օտօսաս ^տստաետաաս .մփցէաս ս 

ոբսբօցօճ, ւաօՋ^6^6ւո6ճ սօւօբս6ճ ս Ա^Մէյ^բօճ 6ւա Ո6օւ^6ա^6աօճ 
^.բա^ոօ^օրօ տ^րօբէԱ. ^^Յւա& – օցո^ այ ^տսԱՕմէԱւռ ֆօբա ^ցօ–  

^60ւք6ԱԱօճ ս Ա^^էւ^բտօճ ց6Ա16^էԱօօւս .̂բբՋՅՋ, ԱօւօբօԱ օտօսա օւս– 
.ՄՍօւս^ՇԱսա, ւ6աօւ0Ա6€Ասա ս ^տբօտւա բօաօօ6բօ306ա Տ6օ–
յ^6ա^6աօճ ատօրօք6Աօտօճ բ̂աԱԱՇԱօճ ա^Յւաս, Ա6օօոօբսաւա
ցօԱ^Յ^ւ6^է€յքօա 6ցստօրօ ց^օտտօրօ ս Ա^^էւ^բտօրօ 6ցսԱ0ւք^ ^.բբՋՅՋ ս 
^բա6Ասս.

&ՈՓԱ6Տ&16 օոօտջ։ ճբբՅճ, աբՅււճՅյււ>ււՅտ Հբյհրբբտ, րբՅցոբաւ, 
ոբօՓշշսօայւհւքՅճ աբՅաճՅ, ճօաոօՅո՚րօբ.
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Նախաբան
Հոդվածի առաջին մասում կդիտարկենք Արցախի երաժշտա

կան մշակույթի առանձնահատկությունները, ժանրային ու ոճական 
բազմազանությունը, Ստեփանակերտի երաժշտական-կրթական 0- 
ջախների և կատարողական համույթների գործունեությունդ Հոդվա
ծի երկրորդ մասում կանդրադարնանք Արցախում ծնված, ինչպես 
նաև մինչև 2023թ. ապրած արցախցի կոմպոզիտորների ստեղծագոր
ծական գործունեությանը;

Արցախը Մեծ Հայքի 10-րդ նահանգն էր, որի բնիկ ժողովուրդը 
իր նիստուկացով, ազնվատոհմիկ հոգեկերտվածքով, արվեստով ու 
մշակույթով եղել և մնում է իր հնամյա ցեղի ոսկե երակը;

Իր հողը սիրող արցախցին հնուց ի վեր հողագործությամբ է 
վաստակել իր հանապազօրյա հացը, և պատահական չէ, որ Արցախը 
հայկական ավանդական հորովելի նշանավոր կենտրոններից է. 
դեռևս 1890-ական թթ. սկզբին Կոմիտասը ձայնագրել է «Ձիգ տուր, 
քաշի», իսկ 1900-ական թթ. սկզբին «Հրեն, հրեն թումբումը» հորովել
ները, որոնք այդ ժանրի բարձրարվեստ նմուշներից են; Արցախը հա
րուստ է ոչ միայն հորովելներով, այլև նվագարանային մեղեդիներով, 
կենցաղային երգերով, հատկապես կատակերգերով, մենապարերով, 
զուգապարերով, խմբապարերով, արևագալի, լարախաղացի մեղե
դիներով; Օրինակ սահարին կամ արևականչը նվագել են արևագա
լից առաջ, երբ հատուկ արարողությամբ, երգով ու պարով մորթում 
էին հարսանիքի արջառը (մսացուկ); Սահարի նվագով էին զոհումբո
լոր մատաղացուները (հատկաշական է  որ զոհի արյան մեջ թաթա
խում էին նոր կողպեք ու բանալի, կողպում, որ չարի ճանապարհը

փակվի)։
Քննության առնելով Արցախի երաժշտարվեստը հարկ է նշել, որ 

տեղի բարբառի և երաժշտական ելևէջների համադրումը երաժշտար-
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վեստին, հատկապես ժողովրդական երգերին, հաղորդել է ինքնա
տիպ երանգ։ Սակայն ցավով պիտի արձանագրենք, որ ժամանակին 
ժողովրդաստեղծ այս հարուստ գանձարանի հանդեպ հարկ եղած 
ուշադրություն չեն ցուցաբերել մեր գիտնական-բանահավաքները, 
ուստի այսօր չկա Արցախի երաժշտությունն արժևորող համահավաք 
մի աշխատություն, որում ամփոփված լինեին տեղի երաժշտական 
ազգագրության բացառիկ հարստությունը, անցած ուղին, դերն ու 
նշանակությունդ Թեպետ ՀՀ ԳԱԱ արվեստի ինստիտուտի և Երևանի 
Կոմիտասի անվան կոնսերվատորիայի գիտական արշավախմբերն 
ու մի շարք երգահավաքներ հավաքագրել են երկրամասի ժողովրդա
կան երգերը, այնուամենայնիվ, չգրառված, չձայնագրված երգերի ու 
մեղեդիների մի հսկա շտեմարան անհետ կորել է: Այս առումով բա
ցառիկ նշանակություն ունի արցախցի երաժշտագետ, ՀՀ Կոմպոզի
տորների և երաժշտագետների միության անդամ, ՌԴ Կոմպոզիտոր
ների միության և ՀՀ ժուռնալիստների միության անդամ Սերգեյ Մ ա ր 
կոսյանի (1946-2018) «Արցախի ժողովրդական երաժիշտներ» գիր
ք ը ^ )  Այն բանահավաք-երաժշտագետի տասնամյակների ուսումնա
սիրությունների ու պրպտումների արդյունքն է, որում փորձ է արվում 
մոռացության փոշուց մաքրել արցախածնունդ աշուղների ու երա
ժիշտ կատարողների անուններդ Գրքում առանձնակի ուշադրո^ 
թյուն է հատկացված նվագարանային արվեստին, որը քննության է 
առնվում իր ժանրային բազմազանությամբ, ոճական հարստությամբ, 
օգտագործման լայն շերտերով, նվագարաննների տեսակներով, ժո
ղովրդական մշակույթին բնորոշ ազգային մտածողության դրսևոր- 
մամբ: Երաժշտագետ, ՀԽՍՀ արվեստի վաստակավոր գործիչ Ցիցի 
լիա Բրուտյանը(1920-2000) նկատում է, որ ազնիվ սրտով ու բարոյա
կան անկորնչելի իրավունքով է Մարկոսյանը ողբում այն իրողությու
նը, որի հետևանքով անհետացել են մեղեդիների շտեմարաններ, ա ր
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ցախյան երաժշտական ազգագրության տասնյակ հազարների հաս
նող նմուշներ։ Բավարար չափով ձայնագրված ու նոտագրված չեն ժո
ղովրդական երաժշտարվեստի ստեղծագործությունները, ուստի հա
մակարգված չեն դրանց ժանրերը, վերլուծված չեն ձևերը, հրատա
րակված չեն առավել հետաքրքիր նմուշները^

Արցախցու կենցաղում սիրված ու տարածված էին երաժշտա
կան ու երաժշտաթատերական հանդիսությունները, բացօթյա ներ
կայացումներն ու համանման արարողությունները լարախաղացնե
րի (փահլևաններ),կենդանի վարժեցնողների հանպատրաստի 
ելույթները, ժողովրդական երաժիշտների և աշուղների մրցույթները, 
որոնք վերածվում էին ժողովրդական տոնախմբությունների, երգի ու 
երաժշտության տոների Նվագածուների հետաքրքիր ու զարմանայի 
մի մրցույթի նկարագրության ենք հանդիպում Ս Մարկոպանի գրքի 
էջերում, կոճողոտցի հայտնի զուռնահար և քամանչահար Ջումշուդ 
Վանյանը, ում վարպետության համյբովը վաղուց թևեյ էր հայրենիքի 
սահմաններից դուրս, իր ծննդավայրում կազմակերպում էր զուռնա– 
հարների մրցույթ հրավիրեյով Արցախում հայտնի երաժիշտների։ 
Մրցույթը մեկ բացառիկ պայման ուներ, հրապարակում փռված կար
պետներին մեջքի վրա պառկում էին մրցույթի մասնակիցները, նրանց 
կրծքին դրվում էր հատուկ այդ նպատակով բերված ծանր երկանքա– 
քարը, և երաժիշտները նվագում էին շնչառության գերճիգային լարվա
ծությամբ չմեղանչելով երաժշտարվեստի դեմ։ Հաղթողն ստանում էր 
100 ռուբլի դրամական պարգև, բայց առաջմղիչ ուժը ոչ այնքան նյու– 1

1 Մ ա ր կ ո ս յա ե  Ս , Ա ր ցա խ ի  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ե ր ա ժ ի շտ ն ե ր , Ե րևա ն, 2 004 , « Ա մ ր ո ց գ ր ո ւպ »  

հ ր ա տ ., էջ  9 ։
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

թականն էր, որքան (ժպուվպի կողմից լավագույնը ճանաչվելու և 
գնահատվելու փափագը. 1

Արցախը հայտնի էր հայ աշուղական երգի և ժողովրդական 
նվագարանային արվեստների հնագույն ավանդույթներով; 18-րդ դա
րի վերջից իր տասնյակից ավելի ներկայացուցիչներով մեծ համբավ է 
վայելել Չիթչյանների աշուղական տոհմը Հադրութի Մեծ Թաղեր 
գյուղից; Տռնավարզ գյուղից Չփրաղանց տոհմը հայտնի էր իր վար
պետ երաժիշտներով, գերդաստանի թառահարներն ու երգիչները, 
զուռնահարներն ու քամանչահարները Արցախում և նրա սահմաննե
րից դուրս հայտնի էին «Չփրաղանց սազանդարներ» ընդհանուր ան- 
վամբ; Նույն գյուղից նվագարանագործ, վարպետ-ուսուցիչ Ասլան 
Ավետիսյանի շնորհիվ 1930-ական թթ. լայն ճանաչում էր վաստակել 
Ավետիսյանների ընտանիքը; Նրա 12 դուստրերից յոթը ընտրել են 
երաժշտարվեստի աշխարհը. 1938 թ. Ավետիսյանների ընտանեկան 
համույթը հրավիրվել է Մոսկվա մասնակցելու ընտանեկան հա
մույթների համամիութենական փառատոնին, որտեղ արժանացել են 
բարձր գնահատանքի; Այստեղ նրանց կատարմամբ ժողովրդական 
մեղեդիներ ու պարեղանակներ են ձայնագրվել և թողարկվել ձայնա
պնակների տեսքով;

Ընդհուպ մինչև 20-րդ դարի երկրորդ կեսը Արցախում տարած
ված էին ընտանեկան անսամբլները, որոնք ելույթներ էին ունենում 
երկրամասի տասնյակ բնակավայրերում ու նրա սահմաններից 
դուրս;Օրինակ 1930-ական թթ. Ասկերանի շրջանի Արանզամին (Վ ա ֊ 
րազաբուն) գյուղում ստեղծվել է «Հայկազյան» ընտանեկան անսամ
բլը; Անսամբլը ելույթներ էր ունենում Անդրկովկասի հանրապետո^ 1

1 Մ ա ր կ ո ս յա ե  Ս , Ա ր ցա խ ի  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ե ր ա ժ ի շտ ն ե ր , Ե րևա ն, 2 004 , « Ա մ ր ո ց գ ր ո ւպ »  

հ ր ա տ ,  է ջ 2 2 ։

5 5



Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

թյուններում, Հյուսիսային Կովկասում 1930-ական թթ. վերջին ընտա
նեկան անսամբլի կատարումներից մի քանիսը ձայնագրվել են, թո
ղարկվել են ձայնապնակներ

Արցախցի թառահարներ Լազար Տեր-Վրթանեսյանը, Գրիգոր 
և Բալա Մելիքյանները, Արսեն Յարամիշյանը, Լազար Գաբրիելյանը, 
քամանչահարներ Ավանես Ավանեսյանը, Արմենակ Ասրյանը, Լևոն 
Կարախանը և ուրիշներ իրենց արվեստով չափանիշ են եղել ոչ միայն 
հայ, այլև այլազգի երաժիշտ-կատարողների համար Անուրանալի է 
նրանց ավանդը արևելյան դասական մեղեդիների մուղամաթների 
ու դաստգյահների ձևավորման, ենթակառույցների ամբողջացման, 
կատարողական կերպի, ոճի զարգացման մեջ: Այդ վարպետներն 
ապրել ու ստեղծագործել են շրջապատված պարսիկ, քուրդ ու թուրք 
հարևաններով, հրավիրվել են նվագելու նրանց հարսանիքներին, ժո
ղովրդական հանդիսություններին, կազմակերպած մրցույթներին 
մշտապես հիացնելով կատարողական վարպետությամբ:

Մինչև Ստեփանակերտի մայրաքաղաք հռչակվելը Արցախի 
մշակութային կենտրոնը Շուշին էր  Այն գործունեության լայն հնա
րավորություն էր ընձեռում ժամանակի հայ գրականության, մանկա
վարժության, երաժշտարվեստի ու թատերարվեստի հայտնի դեմքե- 
րին: Նշանավոր երաժշտագետ, կոմպոզիտոր Վասիլի (Բարսեղ) Ղ որ 
ղանյանը իր «Կովկասի երաժշտությունը» աշխատության մեջ գրում 
է, թե Անդրկովկասին երաժիշտներով ու երգիչներով ապահովում է 
Շուշին քնարերգության, երգ-երաժշտության այդ երանելի հայրենի
քդ  Նա Անդրկովկասի համար ծառայում է իբրև կոնսերվատորիա 
նրան յուրաքանչյուր տարեշրջանի, նույնիսկ յուրաքանչյուր ամսվա 
համար նոր երգեր ու նոր մեղեդիներ մատակարարելով1

1 Ղ ո ր ղ ա ն յա ն  Վ . Կ ո վկա ս ի  ե ր ա ժ շտ ո ւթ յո ւն ը , Թ ի ֆ լի ս , 1901, էջ  4 2 ։
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Շուշիում ծնված կամ արմատներով շուշեցի բազմաթիվ երա
ժիշտներ անջնջելի հետք են թողել ոչ միայն հայ, այլև կովկասյան, 
եվրոպական, ռուսական և միջինասիական ժողովուրդների մշակու
թային կյանքում.խմբավար,կոմպոզիտոր Եղիշե Բաղդասարյան, կոմ
պոզիտոր, երգիչ, խմբավար Դանիել Ղազարյան, խմբավար, երգա- 
հավաք, երաժշտագետ, կոմպոզիտոր Ստեփան Դեմուրյան (դուստրը 
Թամարա Դեմուրյանը ասմունքող, դերասանուհի), կոմպոզիտոր, 
Մոսկվայի Մեծ թատրոնի դիրիժոր Ալեքսանդր Մելիք-Փաշաևը, կոմ
պոզիտոր, ԽՍՀՄ պետական մրցանակի դափնեկիր Միքայել Թ արի 
վերդիև, կոմպոզիտոր Էդուարդ Ղազարյանց և շատ ուրիշների

Արցախում հետաքրքրված էին նաև եվրոպական երկրների 
ժողովուրդների երաժշտական նվագարաններով Օրինակ Չմշկյանի 
հայտնի թատերախումբը 19-րդ դարի 60-ական թթ. Շուշի քաղաքում 
իր ներկայացումների ժամանակ օգտագործել է տեղական փողային 
նվագախումբդ Շուշիի «Խանդամիրյան» թատրոնի ներկայացումնե
րի ու երաժշտական բազմազան հանդիսությունների ժամանակ հա
ճախ էր օգտագործվում նաև Վարարակնի (Ստեփանակերտի) ռո^ 
սական կայազորի փողային նվագախումբը, որում ընդգրկված էին 
նաև հայազգի շատ երաժիշտներ Ավելորդ չէ մտաբերել այն հանգա
մանքը ևս, որ Շուշիում են ծնվել և որոշ տարիներ գործել հետագա
յում փողային նվագարանների հմուտ վարպետներ ու նվագախբերի 
կազմակերպիչներ Նիկոլայ Թեյմուրազյանը Երևանում փողային ա
ռաջին նվագախմբերի հիմնադիրներից, և Հովհաննես Հովհաննիսյա
նը երաժշտական աշխարհում հայտնի բժիշկ Իոանիսյանդ Հիշա
տակության է արժանի նաև արցախցի կոմպոզիտոր Եղիշե Բաղդա
սարյանը, ով, 1980 թվականից սկսած, երգչախմբից բացի Շուշիում 1

1 Տ ո ն ի կ ա ն  Ա.,, Դ ա ե ի ե լ Ղ ա զ ա ր յա ն , Ե բե ա ն , 1977, «Հ ա յա ս տ ա ն » հ ր ա տ .

5 7



Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

կազմակերպում էր ժողովրդական նվագարանների նվագախումբ։ 
Շուշիում առկա էին նաև գերմանացի երաժիշտների կողմից կազմա
կերպված աշակերտական փողային և լարային նվագախմբեր, որոնք 
մասնակցում էին Խանդամիրյանի թատրոնի ներկայացումներին:

Արցախ աշխարհին փառք են բերել ոչ միայն հմուտ երաժիշտ
ները, այլև ինքնուս երգահաններն ու երաժիշտ կատարողներդ Ավե
լին, դեռևս անցյալ դարի առաջին տասնամյակներին Արցախում գյու
ղեր կային, որոնք հայտնի էին որպես երաժիշտների բնօրրաններ 
Ս.Մարկոսյանն առանձնացնում է Կոճողոտ, Սխտորաշեն, Շոշ, Վ ա ֊ 
րազաբուն, Բերդաշեն, Քերթ, Նորշեն, Թաղավարդ և այլ գյուղեր Այա 
տեղ տեղացի անվանի վարպետները կազմակերպում էին պատանի 
երաժիշտների անվճար խմբեր, որոնց փոխանցում էին երաժշտար- 
վեստի գիտելիքներն ու հմտությունները, հաղորդակից դարձնում 
նվագարանագործության գաղտնիքներին, ստեղծում առաջնակարգ, 
գեղեցիկ ու մաքուր հնչերանգներով երաժշտական գործիքներ Ա ր  
ցախցի վարպետների պատրաստած նվագարանները բարձր են գնա
հատվել Անդրկովկասում, Միջին Ասիայում, Մերձավոր Արևելքում, 
Հյուսիսային Կովկասում և այլուր Բանահավաքի վկայությամբ Շո^ 
շիում հայտնի երաժիշտների ու գործիքագործ վարպետների համբավ 
էին վայելում Արտեմը, Կարապետը, Արսենը, Աթան, Կոստին, Սևին, 
ովքեր համերգային հարթակներ էին հանում շնորհալի, ժողովրդա
կան նվագարանների վիրտուոզ կատարողների Նրանք արցախյան 
նվագարանային արվեստը հաջորդ տասնամյակներին հասցնում են 
կատարելության աստիճանի Ղարաբաղյան թթենուց
պատրաստված նվագարաններ հատկապես թառեր ու քամանչաներ, 
կարելի էր տեսնել Միջին Ասիայի բոլոր հանրապետություններում, 
Թուրքիայում, Իրանում, Իրաքում, Հունաստանում, Հորդանանում և
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Բնական է, որ Արցախում նվագարանագործության բարձր 
մակարդակը մի յուրահատուկ խթան պիտի դառնար աշուղական 
արվեստի զարգացման համար

Անդրադառնալով արցախյան աշուղական արվեստին հակիրճ 
ներկայացնենք մի քանի նվիրյալների 19-րդ դարի հայ աշուղների 
շարքում կա մի երևելի անուն աշուղ Ռուստամ (1815-1900) (Առուս 
տամ Բեջանյան) Նրա երգերի դավթարները պահպանվել են աշուղի 
ծննդավայրում Հադրութի շրջանի Մեծ Թաղեր գյուղում Շրջագայել է 
Արցախի և շրջակա գյուղերում, Դաղստանում, Պարսկաստանում, 
Թ ուրքիայով Մրցել է բազմաթիվ աշուղների հետ, ստեղծագործել է 
երեք լեզվով հայերեն, ադրբեջաներեն, պարսկերեն: Տարածված են 
եղել նրա սոցիալական և խոհախրատական բնույթի երգերդ

Աշուղ, թառահար Խաչատուր Պողոսյանը ծննդով Ճարտար 
գյուղից էր  19-րդ դարի վերջին Շուշիի թեմական դպրոցի ավարտա
կան դասարանի սանը հիվանդացել էր ծաղկախտով և կուրացել 
Տղան աչքի էր ընկնում բանաստեղծական ձիրքով ու հաճելի ձայնով 
և ընդգրկված էր թեմականի աշակերտական երգչախմբով Թեմա
կան դպրոցի տնօրինության կողմից տրված ավարտական վկայակա
նը չէր կարող փարատել նրա վիշտը Հողագործ հայրը որդու համար 
սազ էր գնել փորձելով վանել ճակատագրի դաժան հարվածը և ցրել 
նրա միտքը տխուր խոհերից: Շատ արագ տիրապետելով նվագարա
նին նա սկսել է իր իսկ բանաստեղծությունների համար մեղեդիներ 
հորինել Շուտով ինքնուրույն սովորել է քամանչա նվագել, իսկ 
հադրութցի վարպետ Մարգարայի շնորհիվ տիրապետել է նաև 
թառին, որից անբաժան է մնացել մինչև կյանքի վերջը 1918թ. աշնանը 
մասնակցել է Մոսկվայում կազմակերպված Արևելյան երաժշտու
թյան համերգներին, աչքի ընկել իր նվագով ու սեփական երգերի կա- 
տարումներոփ 1930թ. կույր քամանչահար, Արցախում հայտնի երա
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ժիշտ Արսեն Սաղյանի հրավերով նա սկսել է աշխատել Մարտու– 
նիում գործող ժողնվագարանների խմբում, որի կազմում ելույթներ է 
ունեցել ոչ միայն Մարտունիում, այլև Արցախի բազմաթիվ գյու
ղերում, ժողովրդական հանդիսություններին ու հարսանիքներին;1

Արցախում ճանաչված աշուղի համբավ էր վայելում նաև կույր 
երաժիշտ Արսեն Սաղյանի հայրը Մուշկապատ գյուղից աշուղ Պ ո ֊ 
ղոսը, ով առավել հայտնի էր աշուղ Պուղի անունոփ Նա հորինում էր 
սիրո ու կարոտի, խոհախրատական երգեր, արցախյան բարբառով 
զուգերգեր, կատակերգեր;

Ժողովրդի լեզվով իմաստախոսելու, երգչի ու երգահանի ակն
հայտ ձիրքով էր օժտված արցախցիների կողմից շատ սիրված Գու
սան Բագրատը (Բագրատ Ավետիսյան); Ծնվել է 1915թ. Ճարտար 
գյուղում Վաղ մանկությունից կորցնելով հորը 1930-ական թթ. նա 
հայտնվել է Լենինականի (Գյումրի) մանկատանը, որտեղ նա 
արցախյան բարբառով գրել է իր հայտնի «Դերունց ծորումը» երգը;1 2 
Տեքստն ու երաժշտությունն այնքան համահունչ են, որ խոսում են 
նրա երաժշտական ակնհայտ ձիրքի մասին: Ոգևորված առաջին 
հաջողություններից նա խարունակում էր գրել մեկը մյուսից գեղեցիկ 
երգեր, որոնք ինքն էլ կատարում էր; 1936 թ. նա տեղափոխվեց Երևան 
և տեղի Ժողովրդական ստեղծագործության տան ուղեգրով 
համերգներով հանդես եկավ Հայաստանի գյուղերում ու 
քաղաքներում Մեծ Հայրենականի տարիներին նա մեկնեց 
ռազմաճակատ իր հետ տանելով իրենից անբաժան նվագարանները 
թառը և մանդոլինը; Խրամատներում ծնված մարտական երգերով նա 
ուժ ու կորով ներշնչեց զինվորներին նրանց սրտում արթուն

1 Գ ա ս պ ա ր ա ն  Ս , Դ ա ե ի ե լ Ղ ա զ ա ր յա ն , «Կ ո ւլտ ո ւր ա կ ա ն  ֆ ր ո ն տ », 1 8  ս ե պ տ ե մ բե ր ի , 

1 9 3 4

2 «Բ ա ն վ ո ր » , Կ ում ա յրի , 2 0  փ ետ ր վ ա ր ի , 19 8 2 ։
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

պահելով խաղաղ օրերի ու հայրենիքի անմար կարոտն ու փափագը, 
իսկ նրա «Բժիշկ, դեղ դիր վերքիս» երգն այն տարիների 
ամենատարածված երգերից էր; Պատերազմից հետո սիրված 
երգահանի քնարը հարստանում է նոր թեմաներով, որոնց շարքում 
առանձնանում են Արցախ-Ղարաբաղը փառաբանող երգերը; 1946-ին 
ժողովրդական ինքնագործ խմբերի համահայաստանյան 
ստուգատեսում նա արժանացել է հատուկ մրցանակի։ 1950-1960- 
ականների սերունդը քաջածանոթ էր վարպետի երգերից շատերին, 
դրանք տարածված ու անչափ սիրված են եղել ու հնչել են ոչ միայն 
համերգային բեմերից, այլև մտերմիկ հավաքույթներում ու հարսա
նիքներում («Ով ինչ գիտե», «Մի վարդ ես», «Որ ասում եմ», «Կարոտ», 
«Ընկերացու», «Հերոս Անդրանիկ», «Հարսանիքի երգը» ):

1950-ականների հետպատերազմյան Ստեփանակերտում եր
գի ու երաժշտության սիրահարների շրջանում ճանաչված անուն էր 
թառահար, ինքնուս երգահան Սերգեյ Մովսիսյանը։ Ընդգրկվելով 
Կույրերի ընկերության մարզային բաժանմունքին կից գործող գեղար
վեստական ինքնագործ խմբում երաժիշտը մասնակցել է կոլեկտիվի 
համերգային շրջագայություններին Անդրկովկասում, արժանացել 
հանդիսատեսի ջերմ արձագանքին։ Ուշագրավ է, որ համերգային 
ծրագրերի մաս էին կազմում Ս. Մովսիսյանի հարյուրից ավելի երգե
րը, հանելուկներն ու քառյակները, հաջողված պարեղանակները։ 
Նրա բանաստեղծություններն ու հանելուկները տպագրվում էին 
մարզային ու հանրապետական թերթերում։ 100-ից ավելի երգեր հե
ղինակային կատարմամբ ձայնագրվել ու պահպանվում են հարա
զատների արխիվում, իսկ մի մասը ԼՂԻՄ երգի-պարի պետական հա
մույթի հիմնադիր, կոմպոզիտոր Տելեմաք Տեր-Ավետիսյանի կողմից 
հանձնվել է ՀԳԱ արվեստի ինստիտուտի ձայնադարանին։
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Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

Առաջին երա ժշտ ական հաստատությունը, որ բացվեց Ստե– 

փ անակերտում, Կոմիտ ասի ա նվան երաժշտական դպրոցն էր: Մինչև 

2023թ. Ս տեփանակերտում գործում էին նաև արվեստի դպրոցներ, 

Սայաթ-Նովա յի անվան քոլեջը,երկու պ ետա կա ն երգչախ ումբ «Մռա- 

կա ծ» և «Վարարակն», Կամերային նվագախումբը, Ազգային նվա գա 

րա նների նվագախումբը, «Ջազ-բենդ» համույթը, «Մենք ենք մեր սա 

րերը» երգի-պ ա րի համույթը, «ՎԵԼԱՆՍ» համույթը, «Ա րցախի ձայն» 

նախագիծը, ա յլ հա մույթներ

Կոմիտասի անվան երաժշտական դպրոցը հիմնա դրվել է 

1938թ^ Ըստ ա ռաջին տ նօրեն Պերճ Հայրապետյանի 1939թ. հունվարի 

7-ի վկայության դպ րոցը գոյության 5 ա միսների ընթա քոմ ունեցել է 3 

բաժին դաշնամուրի, ջութա կի և թ ա ռ ի  Սովորում էին 38 աշակերտ 

31 հայ, 2 ռուս և 5 ա դրբեջա նցի1

Դպ րոցն ունեցել է 2000-ից ա վել աշա կերտներ և 200 դա սատ ու 

և 19 տնօրեն, որոնք մեծ ներդրոմ են կա տ ա րել դպ րոցի գոյությունը 

պ ա հպ ա նելու հա մ ա ր 2017 թ. օգոստոսի 5-ից դպրոցը տ նօրինում էր 

Ա. Պ ետ րոսյա նր Նա  շարունակում էր դպ րոցի բազմամյա  ա վա ն

դույթները խ թա նելով աշա կերտների երաժշտական որա կյա լ կրթու

թյունը գործիքային կատարողակա նության, ոկա լ ա րվետ ի և երա ժշ

տ ությա ն տեսության մասնա գիտ ությունների ուղղությամբ:

Կրթօջախում են ուսումն ա ռել պ րոֆեսոր, միջա զգային մրցույթ

ների դափնեկիր, Երևանի Կոմիտ ասի անվան ժողգործիքա յին բաժնի 

ղեկավար Անժելա Ա թաբեկյա նը,մեներգչուհի Լիլյա Օվչիյանը, 

Երևանի պ ետա կա ն կոնսերվատ որիայի դա սա տ ու Անահիտ 

Քոչարյանը, երգա հա ն Արմեն Նասիբյանը, երաժշտական

1 Գ ա ս պ ա ր ա ն  Ս , Դ ա ե ի ե լ Ղ ա զ ա ր յա ն, «Կ ո ւլտ ո ւր ա կ ա ն  ֆ ր ո ն տ », 18  ս ե պ տ ե մ բե ր ի , 

19 3 4 ։
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

ուսումնա րա նի նախկին տնօրեն Վիոլետտա  Բաղդասարյանը, 

երա ժշտ ական դպրոցի ա ռաջա տ ար մասնա գետ Բելլա 

Հա կոբջա նյանը և ուրիշներ, ովքեր նոր սերնդի համար վա ռ օրինակ 

են հա նդիսա նում

Սայաթ-Նովայի անվան երաժշտական ուսումնարանը իր ծնուն

դով և գործունեությամբ թարմ շունչ և նոր բովանդակություն հա ղոր

դեց Արցախի մշակութային կյանքին: Այն հիմնա դրվեց 1961թ. հիմ

նական նպա տա կ ունենա լով կրթել ուսումնա րա նի սաներին: 

Կա րևոր խ նդիրներից էր նաև ազգային ավանդույթների, մշակույթի, 

հա մա մա րդկա յին և երա ժշտ ական ա րժեքների հա նդեպ  ճիշտ վերա 

բերմունքի ձևավորումը, բարձր բարոյական մթնոլորտի ստ եղծումդ 

Երա ժշտ ական ուսումնա րա նի ա ռաջին ղեկավարն էր հրաշալի երա 

ժիշտ և կա տ ա րող Մ. Ն. Դուրմիշևան: Հա վա քելով էնտ ուզիաստ  երա 

ժիշտ ների փ ոքրա թիվ կոլեկտ իվ նա դրեց այն հիմքերը, որոնք կեն

սունա կ դարձան հա ջորդ սերունդների հա մա դ

Ուսումնառությա ն առաջին տ արիներին գործում էին երեք բա 

ժիններ դաշնամուրի, թառի, կլա ռնետ ի Երաժշտական կրթության 

հիմքը դրվել է ա ռաջին մանկա վարժներ Բ. Հակոբջա նյանի (դաշնա 

մուր), Լ. Սարգսյա նի (թառ), Ռ. Մարտիրոսյա նի (դաշնամուր), Հ. Դա- 

նիելյանի (դաշնամուր), Ա. Պողոսյանի (ջութակ) կողմիցդ Հիշարժան 

է նաև տեսա բա ն և կոմպ ոզիտ որ Ա. Նասիբյանը, ով, լինելով ղեկա 

վա րի պ աշտոնում, հա մա տեղում էր մանկա վարժական և կոմոզիտո- 

րա կա ն գործունեությունդ Նրա  ղեկավարությա ն ժա մանակ անց էին 

կա ցվում գիտա տեսա կա ն կոնֆերանսներ, որտ եղ զեկուցումով հա ն

դես էին գա լիս մա նկա վա րժ-տ եսա բա ննեդ Հարկ է նշել, որ կրթօջա 

խի զա րգա ցմա ն գործում կա րևոր էր կոնսերվատ որիայի երաժիշտնե

րի ա ջա կցությունդ Տա րիների ընթացքում, երկու ուսումնա կա ն հա ա  

տ ատ ությունների համա գործակցությա ն արդյունքում, կոլեկտիվի
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մասնագիտական ու մեթոդական մակարդակի բարձրացման, ստեղ
ծագործական կապերի սերտացման գործում էական դեր է կատարել 
կոնսերվատորիայի պրոֆեսորադասախոսական կազմը Ռ. Աթայան, 
Ա. Բուդաղյան, Ս. Բունիաթյան, Գ. Սմբատյան, Ե. Ֆրանգոլովա, Վ. 
Մատյուշկին, Ա. Գուրգենոփ

1988թ. Երևանի կոնսերվատորիային կից բացվեց Արցախի խ որ 
հրդատվական-մեթոդական կենտրոնը, որի նպատակն էր Արցախի 
երաժշտական ուսումնական հաստատությունների համար կադրերի 
ստեղծագործական ու մեթոդական նախապատրաստումը, նյութա
տեխնիկական բազայի ամրապնդումը (ռեկտոր Է. Հովհաննիսյան);

Արցախի համար ծանր շրջան էր 1990-ական թթ. սկիզբը; Երբ 
սկսվեց Արցախյան շարժումը, այդ դժվարին պահին ոսումնարանի 
ղեկավարն էր է. Ղազարյանցը երգահան, մանկավարժ, կատարող, 
հասարակական գործիչ; Գտնվելով իրադարձությունների կենտրո
նում Ղազարյանցը ակտիվորեն ելույթ էր ունենում ցույցերի ժամա
նակ, դիմում տարբեր պետական և հասարակական կառույցների 
Ղարաբաղյան հիմնախնդիրը լուծելու համար; Պակաս նշանակալից 
չէր զիվորների մարտական ոգին բարձր պահելը, և այդ նպատակին 
էր ուղղված Ղազարյանցի ստեղծած ագիդբրիգադը, որը համեգներով 
հանդես էր գալիս առաջին դիրքերում։

Դժվար էր պատերազմի տարիներին ուսումնարանի գործու
նեությունը ապահովելը։ Ուսումնարանի տնօրենը այդ տարիներին 
Վ. Բաղդասարյանն էր, ով ոչ միայն պահպանեց բնականոն ընթացքը, 
այլ նաև նրա ջանքերով կառուցվեց ուսումնարանի նոր շենքը։ Պատե
րազմի ժամանակ խախտվեց պարապմունքների բնականոն ընթաց
քը, ուսումնարանի գոյությունը պահելու համար կարևոր էր կոլեկտի
վի համախմբվածությունը։ Հենց այդ տարիներին ուսումնարանի կ ո ղ  
քին կանգնեց կոնսերվատորիայի պրոֆեսոր, Արցախից սերված Ա.
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Գուրգենովը, ով պ ատ երա զմից հետո 12 տ արի շարունակ իր ա ջա կ

ցությունն է ցուցաբերեի

Ուսումնաա նի համար կա դրեր պ ատ րա ստելու նպ ա տա կով 

1999թ. բացվեց Ա րվեստների գիմնազիան, որի ա ռաջին ղեկավարն էր 

Ս. Ա ղա ջա նյա նը Սկզբնական շրջանում ընդգրկվա ծ էին 7 մա սնա 

գետներ, 11 սա ներ Այսօր գիմնազիայում պ ատանի երա ժիշտ ներ են 

սովորում հետ ևյա լ մա սնա գիտ ություններով դաշնամուր, վոկալ, փ ո

ղային, հարվածային, լարային գործիքներ, գործում է նաև մանկական 

երգչախումբ:

Ուսումնարանի հիշա րժան ղեկավարներից է Լ. Քոչարյա նը նոր 

մտա ծողության ու գործելա ոճի ղեկավար, ժա մա նա կին համընթաց 

քայլող, ով կա րողա ցա վ ընդլա յնել կա պ երը նաև ա րտերկրի հետ: Նա 

խ ա ձեռնող և տաղա նդավոր մարդկա նց հետ համագործակցության 

շնորհիվ նա իր հետ բերեց թարմ հոսանք, ստեղծա գործա կա ն խ իզա 

խում, փորձարարություն: Քոլեջի վոկա լ-էստ րա դա յին բաժինը հա 

սա վ զարգացման նոր ա ստ իճա նի Նշա նա կա լից էր նաև Կ. Դ ա դ ա մ  

յա նի կա տ ա րա ծ ա շխատանքը, ով, տասը տարի լինելով ուսումնա 

րա նի տնօրեն, ա ռա նձնա ցել է նախ ձեռնողականությամբ, շա րժվել 

ժա մա նա կին համընթաց: Նրա  կա րևոր նախա ձեռնություններից էր 

քոլեջի մանկավարժներից կա զմվա ծ ա րտա գնա  բրիգա դի կա զմա կեր

պ ումը շրջա նա յին երա ժշտ ական դպ րոցներին մեթոդա կա ն օգնու

թյուն ցուցա բերելու նպ ա տ ա կով

Ինչպես նշեցինք, Արցախում գործում էին նաև նվագախմբեր, 

որոնցից Կամերային պետական նվագախումբը ստ եղծվել է 2004թ., և 

դա սոսկ մշակութային իրա դա րձություն չէր: Այն ի ցույց դրեց փ լա 

տ ակներից վերընձյուղվելու արցախ յա ն կա րողությունները ու նրա 

մշակութաստ եղծ ոգու հա րա տ ևությոնը Պարտա դրված պ ա տ երա զ

մից դեռ ուշքի չեկա ծ ժողովուրդը մտածում էր հոգևոր ա ժեքների մա-
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սին, դա սակա ն երա ժշտ արվեստի զա րգա ցմա ն մասին։ Հայկական 

բարեգործակա ն ընդհանուր միությունը, որ տարիներ առաջ կա րո

ղա ցա վ ա վերված և վիրավոր Ա րցախի կենսա պա հովման խնդրի մեջ 

տ եսնել ու գնա հա տ ել արցախ ահայությա ն հոգևոր վերածննդի խ նդի

րը, սա տա րեց նվագախբին ու Արցախի մշակութային հա նրությա նդ 

Նվա գա խ մբի ստեղծմա ն մտա հղացումը մշակույթի նախա րա ր Ա. 

Սարգսյա նինն էր, որն իր մոտ հրավիրեց Ս. Սարգսյա նին և հանձնա- 

րա րեց ստ եղծել նվագախումբ: Քա նի որ ա յդ ժա մա նա կ Արցախը 

ուներ նվա գողների պակաս, չկա յին թավջութակ, ալտ, կոնտ րա բա ս 

նվագողներ, ա յդ պ ա տ ճա ռով 2004թ. սեպ տեմբերի 10-ին Երևանից 12 

հոգուց բաղկա ցած երաժիշտներ, ա յդ թվում խմբավար Գևորգ Մ ու

րադյանը, ժամանեցին Արցախ, իսկ կա րճ ժա մա նա կում հոկտեմբերի 

8-ին, տվեցին ա ռաջին հա մերգդ Նվագախմբի ղեկավար Գ. Մ ուրա դ

յա նը 2009թ. ա րժա նա ցա վ ԼՂՀ վա ստ ակավոր ա րտիստի կոչմա նդ

Իր գործունեության ընթացքում նվա գախումբը ա յցելում է նաև 

Ա րցախի տարբեր շրջա ններ և տ արբեր ծրա գրերով հա մերգներ ունե

նում ա յդպ իսով բարձր պ ա հելով մշակութային ա րժեքներդ Հա յրենի

քից դուրս հա մերգներով հանդես են եկել Ռուսաստանում, Նորվե- 

գիայում, Բերգենում, ինչպ ես նաև Ա մերիկայի Մ իա ցյա լ Նահանգների 

Լոս Անջելոս, Բոստոն քա ղա քներում

1990թ., երբ ստեղծվեց Արցախի պետական երգչախումբը, դի

րիժոր Նինա Գրիգորյանի ձեռնարկի հիմքում դրվել էր հայ դասական 

խմբերգա յին երաժշտության, արևմտաեվրոպական դա սակա նների և 

ժա մա նա կա կից կոմպոզիտորների երգչախ մբա յին ստ եղծա գործու

թյունների մասսա յականա ցումը կենտ րոնում ունենա լով կոմիտ ա ա  

յա ն երա ժշտ արվեստի գոհա րներդ Երգչա խմբի մուտքը երա ժշտ ա 

կա ն տարա ծք բուռն էր՝ ստ եղծելով միջավայր, որը շրջիկ գործա ռույ

թի դեր ստանձնեց։
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Առաջին տարիներին երգչախումբը հյուրախաղերով մեկնեց 
Ֆրանսիա արժանանալով Կաննի արվեստասեր և խստապահանջ 
հանդիսատեսի ջերմ ընդունելությանդ 2000թ. ձայնագրեց առաջին 
լազերային ձայնասկավառակը ^ Բ )  Կոմիտասի խմբերգային ստեղ
ծագործություններով։ 2003թ. մասնակցեց Իսպանիայի Բարսելոնա 
քաղաքում կայացած 6-րդ միջազգային խմբերգային մրցույթ-փառա– 
տոնին և գրավելով առաջին տեղը հայրենիք բերեց ոսկե մեդալը։ 
2005-ին «Տծոէստ Տ̂ 1̂ տԵսր§6ոտ̂ տ» ընկերության հրավերով երգչախումբն 
Ավստրիայի Զայլցբուրգ քաղաքում մասնակցեց Մոցարտին նվիրված 
խմբերգային և նվագախմբային երաժշտության միջազգային փառա
տոնին։ Նույն թվականին «Սիփան» հայկական մշակութամարզա- 
կան ընկերության հրավերով երգչախումբը մեկնեց Իրանի Իսլամա
կան Հանրապետություն, ուր փայլուն ելույթ ունեցավ հայ հանդիսա
տեսի առջև մատուցելով բարձրարվեստ դասական երաժշտություն։ 
2009 թ. Վիեննայում կայացած Շուբերտի անվան միջազգային մրցույ
թում զբաղեցրեց 2-րդ հորիզոնականը նվաճելով արծաթե մեդալ։ 
Նույն թվականին երգչախումբը Թբիլիսիի Սուրբ Էջմիածին եկեղե
ցում հնչեցրեց Կոմիտասի ստեղծագործությունների քառաձայն կա
տարումները։ 2011 թ. համերգային ծրագրով հանդես է եկել Սուրբ 
Ղազարոս կղզու Մխիթարյան միաբանությունում։ Արժանացել է 
«Հակոբ Մեղապարտ» մեդալի նվիրված հայ գրատպության 500- 
ամյակին։ 2012թ. մասնակցել է Նիցցայում կայացած երգչախմբերի 
միջազգային փառատոնին։

Վերջին տասնամյակում երգչախումբը պարբերաբար ներկա
յացել է օպերային արվեստի լավագույն նմուշներից։ Երգչախմբի գե
ղարվեստական ղեկավար և դիրիժոր, հանրապետության մշակույթի 
վաստակավոր գործիչ Նինա Գրիգորյանն ասում է, որ վաղուց ժամա
նակն է զարգացնել օպերային արվեստն Արցախում, ինչպես նաև բա
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ցել օպերա յին թատ րոն մասնա գիտ ությա մբ ա շխա տ ելու հնա րա վո

րություն ստ եղծելով Ս տեփանակերտի Սայաթ-Նովա յի անվան երա 

ժշտ ական քոլեջի և Երևանի Կոմիտ ասի անվան պ ետա կա ն կոնսեր

վա տ որիա յի դասական երգեցողությա ն բաժնի շրջա նա վա րտ ների 

հա մա ր դրա նով կա նխ ելով նաև երկրից հնա րավոր ա րտ ա գա ղթը։1

Ստեփ անակերտ ի Մանկա պ ատ ա նեկան ստեղծագործական 

կենտ րոնի երգչախ մբի հիմքի վրա  2000թ. ստեղծվեց «Մոակած» պե
տական կամերային երգչախռւմյբւ նպա տա կ հետ ա պ նդելով Ա րցա 

խում քա րոզել և զա րգա ցնել դա սակա ն երգա րվեստը։ Երգչախմբի 

հիմնա դիրն ու գլխա վոր դիրիժորը Երևանի պ ետա կա ն կոնսերվա տ ո

րիա յի ասպիրանտ, ԱՀ արվեստ ի վա ստ ակավոր գործիչ Մարինե 

Մեսրոպ յա նն է։

Եկմա լյա նի «Պ ա տ ա րա գեն անբա ժա նելի ուղեկիցն է հայ հա ն

դիսա տ եսի հոգևոր պաշտպանության, ազգային ա րժեքների պ ա հ

պանման, բարձրարժեք մշակույթի քարոզչության կենսա կա ն սպա- 

սա վորությունը ստա նձնա ծ երգչախմբի։ Հարուստ երկացա նկ կրող 

երգչախ ումբն իր ա ռաքելությա նը ծառայում է բացա ռիկ հա վա տ ա ր

մությամբ։ 2010թ. երգչախ ումբը ճա նա չվել է ՀՕՄ-ի (Հայ Օգնության 

Միություն) օրհներգի լավագույն կա տ ա րող՝ աշխա րհի 26 պ ետ ու

թյունների միջև։

Ազգային երգա րվեստի ու պարարվեստի քա րոզչության ու զ ա ր  

գացման, միա ժա մանակ շնորհալի տարեց երաժիշտ-կատարողների 

ստ եղծա գործա կա ն ներուժն օգտա գործելու նպ ա տ ա կով Արցախում 

2000թ. ստեղծվեց «Մենք ենք մեր սարերը» տարեցների համույթը 

(տնօրեն Ռոբերտ Ղահրամանյան)։ Երկու տարի անց այն վերա ն

1 Հ ա կ ո բ յա ն  Ն , Է դ ո ւա ր դ  Ե րվ ա ն դի  Ղ ա զ ա ր յա ն , Ս տ ե փ ա ն ա կ ե ր տ , «Ս ո ն ա » հ ր ա տ ., 

2 0 1 7 ։
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

վանվեց «Մենք ենք մեր սարերը» պետական ազգագրական համույթ
(տնօրեն և գեղարվեստական ղեկավար Տիգրան Մկրտչյան) Կարճ 
ժամանակահատվածում համույթը համլրվեց երիտասարդ և կարող 
ուժերով։ Երաժշտական կատարումների մակարդակի բարձրացման 
ուղղությամբ ձեռնարկված միջոցները հաջողությամբ պսակվեցին: 
Մեծ և անուրանալի է Արցախի ազգագրական գոհարները մոռացու
թյունից փրկելու գործում ունեցած համույթի ավանդը (տնօրեն Սլա- 
վա Ապրեսյան, գեղարվեստական ղեկավար ԱՀ արվեստի վաստա
կավոր գործիչ Գարի Ավանեսյան) Համույթն իր ներքին էությամբ և 
նվիրվածությամբ, ձևի և բովանդակության կուռ միահյուսմամբ հան
րապետությունում և հայկական սփյուռքի մի շարք համայնքներում 
դարձել է չափանիշ, սեփական ինքնության որոնումների և խորքային 
մեկնաբանությունների ակունք ազգագրական երգի մատուցումը 
հասցնելով նոր մակարդակի ու բացահայտման:

Ազգային արժեքները պահպանելու, շարունակելու և զարգաց
նելու առաքելությանն է միտված նաև Ազգային նվագարանների նվա
գախումբը, որի հիմնական նպատակներից է արժանվույնս ներկա
յացնել ազգային երաժշտությունը հայրենիքում և հայրենիքից դուրտ 
Մինչ ազգային նվագարանների նվագախմբի ստեղծվելը, 2014 թվա
կանից Սայաթ-Նովայի երաժշտական քոլեջին կից գործում էր ման
կական նվագախումբ, որը 2015 թ. մասնակցել է «Տնջրի» մրցույթ-փա- 
ռատոնին: 2016թ. թառահար և խմբավար Լևոն Սարդարյանը այդ 
խումբը համալրեց քոլեջի ուսանողական և դասախոսական կազմով 
ստեղծելով ազգային նվագարանների նվագախումբ: 2016թ. նվագա
խումբը պատրաստվում էր նշելու մեծ կոմպոզիտոր, քանոնահար Խ. 
Ավետիսյանի 90-ամյակը, սակայն Ապրիլյան պատերազմը խանգա
րեց այդ ծրագիրը իրականացնելով Նույն թվականի հոկտեմբերին 
խումբը Երևանում կայացած համույթների մրցույթում գրավեց առա
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Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

ջին մրցանակային տեղը։ Մրցույթից հետո դեկտեմբերին, Ստեփա– 
նակերտի Երիտասարդության պալատում նվագախումբը մեծ հա
մերգային ծրագրով հանդես եկափ Այնուհետև համերգներ ունեցավ 
Արցախի շրջաններում Հաթերքում, Մարտունիում։

«Ղարաբաղ» պետական էստրադային համույթը, հանդես գալով 
հայրենիքում և աշխարհի մի շարք երկրներում, ներկայացնում է 
Արցախի բանահյուսությունը էստրադային նոր երանգավորումնե
րով, և հայկական ժողովրդական երաժշտությունը ջազային ինքնա
տիպ մշակումներոփ «Ղարաբաղ» էստրադայինի համերգները վե
րածվում են երաժշտական շքեղ հրավառության առանցքում պահե
լով մշակութային դաստիարակության հրատապությունդ

Համույթի ակունքները խորհրդային ժամանակներից են սնվում 
«Ղարաբաղ» պետական էստրադային նվագախումբը ստեղծվեց 1967 
թ. (գեղարվեստական ղեկավար Հենրիկ Բարխուդարով)։ 1972 թ. 
նվագախումբը կազմալուծվեց: Վերակազմավորվեց 1978 թ.։ Գեղար
վեստական ղեկավարի պաշտոնը ստանձնեց արվեստի վաստակա
վոր գործիչ Կիմ Առաքելյանը; Համույթի մեներգչուհին հանրապետու
թյան ժողովրդական արտիստ Նաիրուհի Ալավերդյանն էդ  Համույթն 
Անդրկովկասում առաջիններից էր, որի նվագախմբում հնչում էին 
միաժամանակ էստրադային ու ժողովրդական գործիքներ; Շրջագա
յելով նախկին Խորհրդային Միության բոլոր հանրապետություննե
րում համույթն արժանացել է պատվոգրերի ու ջերմ ընդունելության։ 
Արցախյան ազատամարտի տարիներին համերգներով պարբերա
բար այցելել է ՊԲ զորամասեր բարձրացնելով զինվորների հայրենա
սիրական ու մարտական ոգին։

1993-ին համույթը վերանվանվել է հայկական ժողովրդական 
երգի համույթ, որը ղեկավարում էր Վահրամ Առաքելյանը։ 1997-ի 
մարտին ստեղծվել է «Ղարաբաղ» պետական էստրադային համույթը։
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

Նույն թվականի հոկտեմբերից համույթը ղեկավարում է ԱՀ վաստա
կավոր արտիստ Աշոտ Լալայանը 2011 թ. գեղարվեստական ղեկա
վարն էր Դավիթ Աստվածատրյանը 1

«Արցախի ձայն» նախագիծը ստեղծվել է 2003-ին: Մինչև 2012 թ. 
գործել է հասարակական հիմունքներով Շատ հին ժամանակներից 
իր հողին ու ինքնությանը արցախցու նվիրվածությունը «Արցախի 
ձայն» նախագծի հիմնադիր և պրոդյուսեր Լիրա Քոչարյանը 
ստեղծագործական հնարամտության շնորհիվ մատուցեց նորովխ 
Նորարարական լուծումներն ակնհայտ են հին ու ժամանակակից 
արցախցու անհողդողդ էության մեջ, որոնք արտահայտվում են 
երիտասարդ ձայների երաժշտական արահետներ բացող 
ելևէջներում Հնագույն ժողովրդական բանահյուսական նշխարներն 
իրենց ողջ հմայքով, համով ու բույրով փոխանցվում են ունկնդրին ու 
հանդիսատեսին նպաստելով նրա ճաշակի հղկմանը, հոգու 
բյուրեղացմանն ու ներաշխարհի վերափոխմանդ
Կազմակերպչական բացառիկ տաղանդով օժտված Լիրա Քոչարյանն 
աշխատանքը կարողանում է վերածել իսկական հաղթարշավի Նրա 
«դպրոցն» անցնող սաներն անպայման ներկայանալի են 
երաժշտական տարբեր հարթակներում Արցախի երաժշտական 
ձայնը, որը Լիրա Քոչարյանն է ներկայացնում, միշտ ճանաչելի է, 
միշտ պատվելի, անշփոթելի, համակրելի, անպարտելի ու 
հաղթական Արցախում, Հայաստանում և արտերկրում Փաստերն 
անվիճելի են, հաջողություններն աննախադեպ:

«ՎԷԼԱՆՍ» համույթը հիմնադրել է 2016 թ.Երևանի Կոմիտասի 
անվան պետական կոնսերվատորիայի շրջանավարտ,դաշնակահար, 
Ստեփանակերտի Մանկապատանեկան ստեղծագործության կենտ-

1 «Ա պ ա ռ ա ժ », Ս տ ե փ ա ե ա կ ե ր տ , 200 0 , թ ի վ  19 ։
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րոնի տնօրեն Վիլեն Միքայելյանը։ Անունը Վիլենի և համահիմնա– 
դիրների անվան սկզբնատառերից հապավում է։ Համույթը 
բազմաժանր է: Երգացանկը կազմված է հայկական ժողովրդական, 
հայրենասիրական, ազգագրական, էստրադային և ջազային, երբեմն 
դասական երաժշտութ]ունից: Որոշ երգեր ծնվում են համույթի 
ներսում, ուղեկցվում երգի համար գրված երաժշտությամբ: Նորելուկ 
համույթը մասնակցել է Երևանում կայացած Ֆրանկոֆոնիայի 
միջազգային ֆորում-փառատոնին: Աբխազիայում կայացած
համահայկական «Համշեն» փառատոնին:

ԱՀ պաշտպանության բանակի «Ասպետ» համույթը (գեղարվես
տական ղեկավար՝ կապիտան Հովսեփ Վերդյան) ստեղծվել է 
2011թ.։Կազմը համալրվում էր ընտրությամբ։ Մրցույթով անցած 
շնորհալի երիտասարդները զորամասերում ռազմահայրենա– 
սիրական, ազգագրական ու ժողովրդական կատարումներով 
հանդես գալուց զատ, մշակույթը ծառայեցնում են նաև որպես 
բանակ-դպրոց-հասարակություն կապն ամրացնող օղակ։1

Առանց մշակույթի՝ և քաղաքացիական, և ռազմական, հնա
րավոր չէ ապրել ու պայքարել։ Բազմաթիվ մարտեր իրենց հաղթա
կան ելքը վճռել են հայրենասիրական երգերի ներքո։ Զինվորի ոգին 
արտահայտվում է երգով, պարով, բանաստեղծությամբ, նկարով, 
քանդակով....։ Իսկ արցախցու զինվորական երգարվեստը հայի ոգու 
ըմբոստությունն ունի, ընդվզումը ազգերի դարավոր անհաշտության 
ու պատմական անարդարության դեմ։

Ամփոփում
Դարեր շարունակ Արցախը Հայկական լեռնաշխարհի անբա– 

ժան մասն է եղել իր ինքնատիպ ժողովրդով և բնաշխարհով, հազա

1 Պ ո ղ ո պ ա ե  Թ ,  Խ ա ղ ե ր ։ Ե րգա ր ա ն , Ե րևա ն, 201 2 , «Գ ր ա բ ե ր »  հ ր ա տ ,  2 0 1 2 ։
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րամյակների պատմությամբ, նիստուկացով, հոգեկերտվածքով ու 
մշակույթով։ Արցախի արվեստի և մշակութային գործունեության 
անըստգյուտ ձևերից է երաժշտությունը, որն իր ոճական, թեմատիկ 
ու ժանրային բազմազանությամբ, հայ բազմադարյա երաժշտության 
անքակտելի մասն է, անհերքելի ապացույցը Արցախ-Հայաստան հո
գևոր միասնության և ընդհանուր մշակութային դաշտի;

Հոդվածի առաջին մասում դիդարկվել են Արցախի երաժշտա
կան մշակույթի առանձնահատկությունները, ժանրային ու ոճական 
բազմազանությունը, Ստեփանակերտի երաժշտական-կրթական 0- 
ջախների և համույթների գործունեությունդ

Օ գ տ ա գ ո ր ծ վ ա ծ  գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն

1. Աթայան Ռ., Տեր-Մարտիրոսյան Տ. Երաժշտության տարրական տեսու
թյուն;// Դասագիրք երաժշտական ուսումնարանների համար; Երևան; 
«Սովետական գրող» հրատ.. 1980. 189 էջ;

2. «Ապառաժ», Ստեփանակերտ, 2000, թիվ 19;
3. «Բանվոր», Կումայրի, 20 փետրվարի, 1982;
4. Բրուտյան Ց. Արցախյան ոգին երաժշտության ծիրի մեջ; Երևան, «Ամրոց» 

հրատ.; 2000, 314 էջ;
5. Գասպարյան Ս., Դանիել Ղազարյան, «Կուլտուրական ֆրոնտ», 18 

սեպտեմբերի, 1934;
6. Կոստան Զ., Երկեր, Երևան, «Հայպետհրատ», 1985,574 էջ;
7. Հակոբյան Ն., Էդուարդ Երվանդի Ղազարյան, Ստեփանակերտ, «Սոնա» 

հրատ., 2017, 93 էջ;
8. Ղորղանյան Վ., Կովկասի երաժշտությունը, 1901;
9. Մարկոսյան Ս., Արցախի ժողովրդական երաժիշտներ, Երևան, «Ամրոց 

գրուպ» հրատ., 2004, 249 էջ;
10. Մեժելայտիս Է., Իմ կրկնակի Արարատը, Երևան, «Գասպրոնտ» հրատ.,
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1950, ,276 էջ։
11. Մկրտչյան Շ., Լեռնային Ղարաբաղի պատմա-ճարտարապետական 

հուշարձանները, Երևան, «Հայաստան» հրատ., 1988, 360 էջ:
12. Շահվերդյան Ա., Հայ երաժշտության պատմության ակնարկներ, 

Երևան, «Հայպետհրատ», 1959, 329 էջ:
13. Պողոսյան Թ., Խաղեր; Երգարան, Երևան, «Գրաբեր» հրատ., 2012, 68 էջ:
14. Տալյան Շ., Դեպքեր, դեմքեր, մտքեր, Երևան., «Հայաստան» հրատ., 1973, 

254 էջ:
15. Տոնիկյան Ա., Դանիել Ղազարյան, Երևան, «Հայաստան» հրատ., 1977, 

72 էջ;

ՀԱՅ ՄԻՋՆԱԴԱՐՅԱՆ ԳՈՒՍԱՆԱԿԱՆ ԱՐՎԵՍՏԻ

ՄԻ ՔԱՆԻ ԲՆՈՐՈՇԻՉՆԵՐԻ ՇՈՒՐՋ
Բ01։ 10.52971/3045-3038-2024.2-74

Հասմիկ Հարությունյան
ՀՀ ԳԱԱ Շիրակի հայագիտական հետազոտությունների կենտրոն

Ամփոփում
Հայ միջնադարյան հոգևոր մշակույթի ինքնատիպ մի ոլորտը 

զարգացել է գուսանական արվեստում, որը հիմնվելով հելլենիզմի սո– 
ցիալ-մշակութային ավանդույթների վրա, հղկվել և կատարելագործ
վել է ֆեոդալական ժամանակաշրջանի գեղագիտական և կենսափի– 
լիսոփայական դոգմատիզմին զուգահեռ; Թեև հոգևոր դասի կողմից 
հալածված և հույժ քննադատված, գուսանական կենսունակ արվես
տը, միևնույն ժամանակ, ապրել է ինքնուրույն չափանիշներով և մշա–
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կութային վերելքներին համընթաց հասնելով զարգացման բարձր 
աստիճանի, մեծապես ազդել է նաև հոգևոր մշակույթի վրա։ Իր բազ
մադեմ նկարագրով, գուսանական արվեստը այսօր մեզ ներկայանում 
է ոչ ծավալուն հիշատակություններում, որոնք սփռված են միջնա
դարյան տարբեր գրավոր աղբյուրներում

Ուշ միջնադարում, երբ գուսանականը փոխակերպվեց աշու
ղական արվեստի, հայ արհեստավորական համքարությունները հա
մալրվեցին ևս մեկով աշուղականով

Բանալի բառեր՝ միջնադարյան երաժշտություն, գուսան, 
ավանդույթ, եղբայրություն, համքարություն

տ օ ա  րր ճ ՚ւա ր տ  օ ր  ա տ ճ ս  ճ ա

Աօտաւե աաէ^սո^տո
Տհսծե ^ոէտր քօր Ճրա6ոօ1օ§ան1 Տէսճատ ^ ՚ՃՏ մճ

ճևտէր^է
հ̂ւտ մտէաօէմ6 §6որ6 օք ^.րա6ոտո ա6&6^1 տբտէա1 օս1էսր6 ^տ  

քօրա6մ ^սհտ  էհ6 Օստ^ո &րէ, ^հահ ^տ  և^Տ6մ օո էհ6 տօօօ–օս1էսա1 էա– 
մևաոտ օք Բ6և6ատա, ^ոմ ^տ  ր6ևո6մ ^ոմ բ6րք60է6մ տ ձ€€օրմձոօ6 ^ւէհ էհ6 
^6Տէհ6ճօ ^ոմ ^օր1մV^6^ մօցա^ճտա օք ք6սմ&ևտա. Բ6տբԱ6 Ե6աց բ6րտ60սէ6մ 
^ոմ ր6Շ6մտց հ6Ա^ օօոճ6աոաաո քրօա էհ6 օԽրցթ, Օստ^ո օրէ բրօV6մ էօ և6 
& V̂ է̂ 1 օսևսրճ բհ6ոօա6ոօո. Բրմ6ո Եթ Ատ օ^ո ^6տէհ6ճօ ^1ս6տ, և ^էէաո6մ 
օօոտ^աԵԽ հ6̂ §հէտ &ոմ հ^մ  ̂բրօքօսոմ 6քք60է օո տբտէսճ օս1էսր6 օք էհ6 
Ճա6. մօմ^թ, ^ 6  հ ^ 6  օոփ & ք6^ ր6ք6ր6ոօ6տ էօ էհ6 աս1ճ&06է6մ Օստ̂ ո ր̂է 
տօ̂ էէ6ր6մ էհրօսցհօսէ ^ոօստ ա6&6^1 ^ոէէ6ո տօսրօ6տ.
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1ո էհ6 1ծէ6 ^§6Տ, ^հ6Ո ՕստծՈ ծրէ հծտ Ե66Ո էրօոտքօրա6ճ տէօ
էհ6 ծրէ օք ծտհսցհտ, էհ6 ր6̂ տէ6ր օք ̂ .րա6ածո ^ծքէտա6Ո ^ծտ ծս§ա6Ոէ6ճ ̂ ւէհ 
^6է ծոօէհ6ր ՕՈ6 – էհ6 §ա1ճ ^րծքէ Սաօո) օք ծտհսցհտ.

Տտ^ ^օրմտ։ աշձւ^3.1 աստձ, ՇստՅո, էաձւճօո, Յրօէհշրհօօձ, & յՌ Սաօո.

ա ա ր օ ա տ  օ է օ տ տ տ ա օ ա  ճ ա ^ ո ^ օ ա  
^ ք ^ ք տ տ ա տ օ ա  ^ օ ա ^ օ ա

ճ.աս& ճբ ՚̂րփտտո
աոբծճ^ոո ռ,6որբ ծբա6ոօք6ցո6^։^ ո^^ցօաոոո ՏՃ Տ Բճ

ճՋՋՕքՋԱՍՏ

^օո^օօրտօ ^ է&ոօտ – օտ^օճարոաո ոոծօր ծբաոոօոօո օթ6ցո6Տ6^օ– 
տօո ց^օտոօո ո^ոէր^բա. Օօոօտծոոօ6 ոծ ^օո;ոօx^.xէx^բոաx րբծցոբո^ 
.̂x.xոոոՅ]ա, օոօ օրրծոոտծոօօէ ս օօք6բա6ոօրքօքծոօ€է տ օօօրք6րօրքոո օ 

^^x6xոո6^xո]ո ս ^ոբօտօ33բ6ոո60ոուո ցօ™ծրա^օ^ ^ոօxո Փ6օցծոա^ծ. 
^6Շ^օրբո աո6ոոո ս բ63ո^փ ոբորոո^ օօ օրօբօոա ց^օք6ո€րքծ,
ոօո^օօրտօ ^օտոօտ, ոօցրք6բ^ցծո օտօփ ^ա^օոօաճոօօրէ, ^քօո^բոօ- 
ոոբօտօոօ ոծո ո^ոէր^բոաո Փ6ոօ^6ո. Բ^ոօտօցօրտ^ոօէ օօ6օրք6ոուաո x^- 
ցօ^6օրք6ոուաո ոբոոբոոծ^ո, օոօ ցօօրոաօ Յոծոոx6.xէոաx տաօօր ս 
օոծՅծոօ Տ6շօ^օ6 տոոոոո6 ոծ ց^օտո^փ ո^ոէր^բ^^6ացոո տ ոծա6ա բծօ– 
ոօբո^6ոոո ոծxօցոx^ո ոոաէ բ6ցոո6 ^ոօ^ոոծոոո օ ^ոօա ^ծոոօ^ ոօ– 
ո^օօրք6 ^օտոօտ, բծՅճբօօծոուտ տ բծՅոօօ6բծՅոաx ^բ6ցո6ք6xօքաx ոոօէ– 
^6ոոաx ո^xօոոոxծx.

Տ ^ոօx^ ոօՅցո6ա օբ6ցո6Տ6ոօքէո, ոօ^ծ  րյ՚օաօէօշ ոօո^օօրտօ 
ւբծոօՓօբ^ոբօտծոօօէ տ սշճ^^րտօ ձւաքոտ, օոոօօո ծբ^ոոօո^ բ6^ 60Ո6ո– 
ոաx ո^օտ ոօոօոոոոօո 6ա;6 օցոո^ – ո ^ օ ^  ծա^ատ.
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&™^6Տէ16 ոոօտջ։ շբտցոտտտւՀՕՏՅճ աբՅաճՅ, ւյշՅո, րբՅցա Հ Ոճ, 
մբտրքրտօ, Յաճտբշրտօ (այո>ցւա).

Նախաբան
Քննությա ն ա ռնելով հայ միջնադարյան պ ատ մագրական հի

շատ ա կությունների բովա նդակա յին ոլորտները, ա կնհա յտ որեն նկա 

տում ենք հայ միջնադարյա ն և հա տ կա պես զարգացած ա վա տ ա տ ի

րության մշակութային բոլոր կենսա կա ն հարթակները, որոնք կա պ 

ված են եղել ա շխա րհիկ կյա նքի ու կենցա ղի հետ: Թեև խիստ հա մա 

ռոտ, սակայն բավակա ն խոսուն դրվագներում անգամ զգացվում է 

գուսանական արվեստում ա ռկա  մասնա գիտական հա գեցվա ծու

թյունն ու հա րստ ությունը:

Դա տ ելով որոշ գրա վոր աղբյուրներից, գուսանների բա րձրա 

կա րգ արվեստը թեև մերժվել է հոգևոր դասի կողմից, սակայն չի 

անտեսվել, ա վելին ա րժա նա ցել է որոշա կի գնա հա տ ա կա նի Իբրև 

ցա յտ ուն օրինակ բերենք Դվինում 645թ. կայացա ծ Եկեղեցական չոր

րորդ ժողովի դրույթներից մեկը, որտ եղ ա սվում է, որ «ոմանք յաղա- 

տաց և յուսմիկ հեծելոց հա սա նելով ի գիւղս ուրեք, թողեա լ զգեղլն ի 

վա նս ա ռնեն իջևանս և ի յարկս սրբոց և գուսանօք և վա րձակօք պղծեն 

զնուիրեա լ տեղիսն Աստուծոյ, զոր սոսկալի է քրիստոնեից լսել թող 

թէ ա ռնելի»;1

Երա ժշտ ագիտա կա ն գրա կա նությա ն մեջ դիտ ա րկվել են X ա դ . 

նշա նավոր վա րդա պ ետ  և մատենագիր Հովհաննես Երզնկացի Պլուզի 

տ եսա կան և գեղա գիտա կա ն մոտ եցումներդ «Ժ ողովրդմա սնա գխ  

տացված երա ժիշտ ների ստեղծա գործա կա ն նվա ճումներն ու գործու

նեությունը, - գրել է Լ.Երնջակյանը, - թերևս, ի սկզբանե անտի

1 Կ ա ն ո ն ա գ ի ր ք  Հ ա յո ց , 1913, 1 2 8 -1 2 9 ։
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իրարամերժ կարծիքների, քննարկումների, գնահատանքի ու պա
խարակման առարկա են եղել։ Նրանց արվեստի հնչեղությունն ու հա
սարակական դերն այնքան մեծ է եղել, որ իր վրա է բևեռել թե 
ժողովրդական զանգվածների և թե պալատական վերնախավի ուշա
դրությունդ Պատահական չէ, որ արդեն զարգացած ավատատիրու
թյան շրջանի մատենագիրների, ինչպես օրինակ, Հովհաննես Երզն- 
կացի Պլուզի, Առաքել Սյունեցու, Հակոբ Ղրիմեցու և այլոց գրվածքնե
րում կարևոր տեղ է հատկացվում գուսանական նվագին ու նվագա
րաններին, դրանց կարևոր տեսական և գեղագիտական խնդիրների 
քննությանը»^1

Սրանք գուսանական արվեստի մասին քննադատական բնույթի 
խիստ արտահայտություններ են, որոնց մեջ քրիստոնեական բարո
յախրատական գաղափարախոսության հիմքի վրա մերկացվում է 
այդ արվեստը որպես նյութապաշտ կենսազգացողության 
ամենախոցելի հատկանիշների կրող 

Վերլուծություն
Անդրադառնանք Հովհաննես Երզնկացու «Զարդք երկնից» 

երկի որոշ հատվածներին, որոնք ամբողջովին ուղղված են գուսա
նական արվեստի մերկացմանն ու կենսական դերի նվաստացմանդ1 2 

Ըստ Երզնկացու, Կայենի թոռների կողմից ստեղծված գուսա
նական արվեստը մեղքի աղբյուր է, որը պղտորում է անհատի մաքուր 
ու հստակ միտքդ Հեղինակը հորդորում է բոլորին հարսանյաց հան
դեսի և մկրտության արարողությունների ժամանակ զերծ մնալ գու

1 Ե ր ե ջա կ յա ե  Լ ,  Ա շո ւղ ա կ ա ն  ս ի ր ա վ ե պ ը  Մ ե ր ձ ա վ ո ր ա ր և ե յա ն  ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  

փ ո խ ա ո ն չո ւթ յո ւն ն ե ր ի  հ ա մ ա տ ե ք ս տ ո ւմ , Ե րևա ն, «Գ ի տ ո ւթ յո ւն » , 2 009 , էջ  19; 

Թ ա հ մ ի զ յա ն  Ն , Ս ա յա թ -Ն ո վ ա ն  եւ հ ա յ զ ո ւս ա ն ա -ա շ ո ւղ ա կ ա ն  ե ր գ -ե ր ա ժ շտ ո ւ–  

թ յո ւն ը , Փ ա ս ա դ ե ն ա , «Դ ր ա զ ա ր կ », 1995, է ջ 2 0 -2 1 ։

2 Յ ո վ հ ա ն ն ո ւ  վ ա ր դ ա պ ե տ ի  Ե ր զ ն կ ա ց ւ ո յ զ ա ր դ ք  ե ր կ ն ի ց  ա ո  Ա յպ ո յ ի շ խ ա ն ,  

Կ ա յկ ա թ ա , 1 8 4 5 , է ջ  7 4 - 9 9 ։
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սանների դիվական արվեստից, ինչը, անշուշտ, խոսում է այդ արվես
տի կենսունակ վիճակի մասին: Ավելին, բերվում է եկեղեցական ԼԷ 
կանոնը, որտեղ նշվում է նաև եկեղեցու սպասավորների որոշ ներկա
յացուցիչների կողմից գուսանական արվեստով տարվելու և, հետևա
բար, անպարկեշտ վարքի մեջ մեղադրվելու մասին: Եվ վերջա
պես, նա հորդորում է նաև բարձր դասի ներկայացուցիչներին հեռու 
մնալ գուսաններից և նրանց պարերից, քանզի դրանք մեղսաշատ են 
և քրիստոնյային անվայել

Հովհաննես Երզնկացու հիմնադրույթներն ու 
նկատառումները բերեցինք իբրև յուրօրինակ
վկայություններ զարգացած ավատատիրության
ժամանակաշրջանում հասարակական բոլոր շերտերում (ընդհուպ 
հոգևոր դասը) գուսանական արվեստի հզոր ներգործուն դերի, զորեղ 
ազդեցության և կենսակայուն ավանդույթների մասին: Համարժեք 
հիշատակությունները եզակի չեն հայ միջնադարյան
պատմագրության էջերուն

Սակայն, իր հայտնի Մեկնության մեջ, Երզնկացին բավական 
հանգամանորեն անդրադառնում է երաժշտության գեղագիտական 
բարձր արժեքին և տալիս է այսպիսի գնահատական. «Եւ զի կամիմ 
աստանաւր փոքր ինչ յիշել յերաժշտականէ մեծէ արուեստէ իբր զճա- 
շակս զաւրութեան արուստին տալով ուսումնասիրաց, որում և ես 
բազում յաւժարութեամբ ըղձայի հասու լինել։ ի .  Ասացեալ է 
իմաստնոց, թէ որպես կենդանի հոգի է և մարմին, նոյնպէս 
յերաժշտական արուեստն շարախառնութիւն ունի հոգւոյ և մարմնոյ»։

Հոգևորի և նյութականի շարախառնուրդից ծնված երաժշտու
թյան մեջ Երզնկացին հատուկ կարևորում է նվագարանային արվես
տը. «Կրկին են գործիք երաժշտականին։ Ի նիւթական կազմածոյ ան- 
շնչից, որպէս քնար և փող, և մարմին բանաւոր կենդանւոյն, յորում
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ծածկեալ կայ ձայնն անմարմին, և ի շարժել արուեստաւորին բացա– 
կատարել զհնչումն»։1

Ասվածից ակնհայտ է, որ Երզնկացին ոչ միայն քաջ ծանոթ է 
ժամանակակից գուսանական նվագարանային երաժշտությանը, այլև 
իր վերաբերմունքն է հայտնում արվեստի այդ բարձր դրսևորումների 
մասին: Սակայն նա սրանով էլ չի սահմանափակվում Դարձյալ Քե
րականության մեկնության մեջ նա անդրադառնում է երգային 
արվեստի տեսական և կատարողական որոշ մանրամասների. 
«Զայսոսիկ զընտրութիւն գրոյս յերաժշտականէ անտի ուսեալ եղաք 
զբախիւն եւ թնդիւն, եւ թէ ո րք են ի տառե աստի զոր ծայրիւ լեզուին

օ  օ  օ

ասեմք, եւ ո րք են որ միջովն, եւ ո րք են որ միջովն, եւ ո րք են որ 
հպմամբ շրթանցն, եւ ո ր  այլք; Քանզի երաժիշտք զձայն ստեղծանեն 
յայնցանէ, որ բախեն զշրթունս եւ հպին, իսկ զստեղունսն եւ 
զկողմունսն յայնցանէ, որ ծայրիւ լզուին բաղկացեալ են»;1 2

Այստեղ, ինչպես նշում է Ն.Թահմիզյանը, Երզնկացին խոսելով 
ձայնեղանակների մասին, նկատի է առել նաև արհեստավարժորեն 
հորինված գուսանական երգերի կատարողական առանձնահատկու
թյունները, այն է վերարտադրելիս լեզուն չշարժել կամ շրթունքներն 
իրար չհպել;3 Մնում է ենթադրել, որ միջնադարյան գուսանների 
շրջանում կենցաղավարել են հետագա դարերի հայկական աշուղա
կան երգի այսպես կոչված «տեխնիկական ձևերից» մի քանիսի նա- 
խատիպ-նմանակները, որոնց արտասանության-երգեցողության ժա–

1 Յ ո վ հ ա ն ն է ս  Ե ր զ նկ ա ցի  Մ Մ 2 3 2 9 , 4 4 ա ;Թ ա հ մ ի զ յա ն  Ն , Յ ո վ հ ա ն ն ե ս  Պ լուզ  Ե ր զ ն կ ա ցի ն  

հ ա յ մ ի ջ ն ա դ ա ր յա ն  ե ր ա ժ շ տ ո ւթ յա ն  տ ե ս ա բա ն , «Պ ա տ մ ա -բ ա ն ա ս ի ր ա կ ա ն հ ա ն դ ե ս » , 

Ե րև ա ն, 1983, Իէ2 -3 , էջ  124 ։

2 Յ ո վ հ ա ն ն է ս  Ե ր զ նկ ա ցի  Մ Մ 2 3 2 9 , 1 08ա ։

3 Թ ա հ մ ի զ յա ն  Ն , Ս ա յա թ -Ն ո վ ա ն  եւ հ ա յ զ ո ւ ս ա ն ա ֊ա շ ո ւ ղ ա կ ա ն  ե ր զ -ե ր ա ժ շտ ո ւթ յո ւն ը ,

Փ ա ս ա դ ե ն ա , «Դ ր ա զ ա ր կ », 1995, էջ  4 8 ։

8 0



Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

մանա կ որպես տեխնիկական պայման, մի դեպքում, ասենք, չպ իտ ի 

շարժեր լեզուն, մյուսում իրար պ իտի չդիպչեին շրթունքները և այլն։

Ա յսպես թե ա յնպես ավելի քան հավա նական ե, որ X II-X ա  դդ. 

հայ գուսաններն իրենց երգա ցա նկում պետք ե ունենային երգի միջ

նադա րին հա տ ուկ «տ եխնիկա կա ն ձևեր», ու դրանք հորինելիս հիմ

նված լինեին հա յոց լեզվի բաղաձա յների տ եսակների իմացության 

վրա։ Ամեն ինչից երևում ե, որ Երզնկացին ժա մա նա կին լսել ե ճիշտ 

ա յդ տիպի երգերի գուսանակա ն վա րպ ետ կատարումներ. երգեր, 

որոնք ի լրումն վերոհիշյալի, կա րող եին ընթա նա լ նաև մի դեպքում 

«ձայն» (կամ «բուն ձայն»), մյուս դեպքում «կողմ» կա մ «ստեղի» տիպի 

ձայ նեղա նա կներում:1

Այս ա րժեքավոր նկա րա գրությունը բացա ռիկ ե նաև հայ աշու– 

ղա գիտ ությա ն համատեքստում։ Հարցն այն ե, որ ա յդ նույն տ եխ նի

կա կա ն հնա րները հետ ա գայում ա ռատորեն օգտ ա գործել են ա շուղ

ները։ Դրանք նույնիսկ հա մա րվել են ուշմիջնա դա րյա ն աշուղական 

ա րվեստ ում ձևա վորվա ծ կատարողական հորինվա ծքա յին սկզբունք

ներ ու ձևեր։ Մ ինչդեռ Երզնկացին հա վա ստ ում ե, որ դրանք արդեն 

ա րհեստ ավարժորեն կիրա ռել են գուսանները։

Լ.Երնջակյա նը ա շուղա կա ն ա րվեստում աշուղի վա րպ ետ ու

թյունն ընդգծող բաղկա ցուցիչներից մեջ դիտ ա րկել ե պապաքպեքմեզը։ 
«Երգի մրցույթում, - գրում ե նա, - պ ահանջվող հանկա րծա բա նա կն 

ա րվեստ ի կա նոնները տ արածվում են թե երաժշտական, թե բա նա ս

տ եղծա կա ն տեքստի վրա։ Դրանցից մեկն ել բանա ստեղծա կա ն տ ե ք ս  

տում որոշա կի տառերի օգտա գործմա ն արգելքն ե, որը շատ քչերին ե 

հա ջողվում հա ղթահարել։ Ա յբուբենի մ, վ, փ, ֆ բա ղա ձա յնները ա ն

1 Թ ա հ մ ի զ յա ե  Ն , Յ ո վ հ ա ե ե ե ս  Պ լուզ  Ե ր զ ն կ ա ցի ն  հ ա յ մ ի ջ ն ա դ ա ր յա ն  ե ր ա ժ շտ ո ւթ յա ն  

տ ե ս ա բա ն , «Պ ա տ մ ա -բ ա ն ա ս ի ր ա կ ա ն  հ ա ն դ ե ս », Ե րևա ն, 1983, ԻՏ2-3 , էջ  135 ։
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Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

հնա ր է ա րտ ա բերել առանց շրթունքները միացնելու։ Այդ տառերից 

խ ուսա փ ելով հնա րավոր է բանա ստեղծություն հորինել առանց 

շրթունքների հպման, որը և կորվում է դոպաքդեքմեզ (թուրքերեն 

շրթունքները մի կպցնիր)։

Դոպաքպեքմեզը, ինչպես և պիլ թափրամազը (առանց լեզուն 

շարժելու) ա շուղա կա ն արվեստ ի տեխնիկական ա մենա բա րդ 

ձևերից են ու լա յնորեն կիրա ռվել են նաև հայ տաղա սա ցների Նաղաշ 

Հովնաթանի, Մ արտիրոս Ղրիմեցու, Պաղտասար Դպիրի և այլոց 

կողմից: Չափազանց կա րևոր է, որ Հովհաննես Երզնկացի Պլուզը (XIII 

դ.) խ ոսելով հայ միջնադարյա ն երա ժշտ արվեստի մասին, 

հիշա տ ըակում է երա ժիշտ ներից պ ագա նջվող պ ա յմա նները լեզուն 

չշարժել, շրթունքներն իրա ր չհպել, ա ռանց նշելու դրանց թուրքերեն 

ա նվա նումները»։1

Հետևաբար, ասվա ծից կա րող ենք եզրակացնել, որ ա շուղա 

կա ն ա րվեստ ում բարձր վա րպ ետություն ցուցա դրելու կա րևորա գույն 

բա ղա դրիչները վաղուց կիրա ռվել են զարգա ցա ծ ա վա տա տիրությա ն 

շրջա նում ստեղծա գործող գուսանների ա րվեստ ում Անտարակույս 

«Չա փա զա նց ուշա գրա վ այս ցուցմունքները մի կողմից վկայում են 

քերթվա ծի երա ժշտ աբա նա ստեղծա կա ն մա րմնա վորմա ն կա նոնա 

վորվա ծ ավանդույթը, մյուս կողմից կա տ արող-հա նկարծա բանողին 

տրվա ծ հա րա բերա կա ն ա զատությունը։ ... Այս ա ռումով ա շուղական 

ա րվեստ ում կա նոնա ցվա ծ մրցա հա նդեսների ժա մանակ հա նելուկ

ները երգելով ա ռա ջա դրելու ավա նդույթն իր «տ եխնիկական ձևերով» 

հանդերձ, որ գուսանակա ն արվեստ ում բյուրեղա ցած բազմաթիվ

1 Ե ր ե ջա կ յա ե  Լ ,  Ա շո ւղ ա կ ա ն  ս ի ր ա վ ե պ ը  Մ ե ր ձ ա վ ո ր ա ր և ե յա ն  ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  

փ ո խ ա ո ն չո ւթ յո ւն ն ե ր ի  հ ա մ ա տ ե ք ս տ ո ւմ , Ե րևա ն, «Գ ի տ ո ւթ յո ւն » , 2 0 0 9 , էջ  9 0 ։
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

կա նոնա ձևերի յուրա տ իպ  անդրադա րձը կա րող է համարվել, իրոք, 

խոր ա րմատներ ունի հայոց միջնադարյա ն երգա ստեղծությա ն մեջ».1

Ահավասիկ, բարձր ա րվեստ հա մա րվող գովասա նությունը 

գուսանակա ն արվեստ ը իր արժա նի տեղը պետք է ունենար ժա մա 

նակի արհեստ ների ցա ն կ ո ւէ  Պա տահական չէ, որ 1X^111 դդ. Հա յա ս

տ անում տարա ծվա ծ արհեստների մեջ, որոնք կա պ վա ծ չեն ա րտ ա 

դրությա ն հետ, տ եղ է գտ ել նաև գուսանը, որը 15-րդն է Վ Ա բ ր ա հ ա մ ֊ 

յա նի ա շխա տ ությա ն մեջ բերված հիշյա լ ժամա նա կա շրջա նի ա ր

հեստ ների ցանկումն Հետևապ ես, գուսանակա ն արվեստ ը հնարավոր 

է դիտ ա րկել հայ միջնադարյան արհեստների համա լիրի մեջ:

Այս պարագա յում հա վա նական ենք հա մա րում բազմաոլորտ 

գուսանակա ն արվեստ ի ներկա յա ցուցիչների հա մախմբումը մեկ կամ 

մի քանի կա ռույցների կա մ միությունների մեջ նկատի ա ռնելով ժա 

մանա կա շրջա նից եկող ընկերային, իրավական, բարոյական և ա յլ 

գործոններով պայմանա վորված խնդիրների հա ղթահա րումն ու մա ս

նա գիտա կա ն գործունեության ա ռա վել արդյունավետ  կա զմա կերպ 

ման ա նհրա ժեշտ ությունդ

Միջնադարում արհեստ ավորների միությունների ձևավորման, 

լիա րժեք կա զմա վորմա ն գործընթացում էական դեր են կա տ ա րել 

տ արիքային կա մ հասա կա յին խմբերը, որոնք կոչվել են Կտրիճվորաց 
եղբայրություններ. Դրա նց բուն նպատակը հա սա րա կությանը պ ի

տ անի և բարոյա պ ես ա ռողջ սերունդ ձևովորելն էր. Այսպես կոչվա ծ 

«Եղբարց միա բա նություն^ները, ըստ որոշ աղբյուրների, ավելի հին 

ա կունքներ ունեն. Դրա խոսուն վկայությունը դեռևս 1120թ. 

Մ ատթեոս Ուռհա յեցու Վանից Անտիոք ժամանած 1 2

1 Ե ր ե ջ ա կ յա ե  Լ ,  ն շ վ  ա շխ ., էջ  4 2 ։

2 Ա բ ր ա հ ա մ յա ն  Վ , Ա ր հ ե ս տ ն ե ր ը  Հ ա յա ս տ ա ն ո ւ մ  ^ ՚- ճ ա  դ դ ., Ե րևա ն, Հ Ս Ս Ռ  Գ Ա  

հ ր ա տ .. 1956, է ջ 2 9 0 ։
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Մանկտավագների (մանկտի - պատանի, երիտասարդ զինվոր և 
ավագ, այսինքն մանուկների կամ պատանիների
կազմակերպության ղեկավար) մասին հիշատակությունն է։ 
(Ուռհայեցի 1973, 148) Այստեղ հիշատակվում են 80 վանեցի հայ 
կտրիճներ, որոնց ղեկավարել է մանկտավագդ

Խոսքը վերաբերում է զարգացած ավատատիրության շրջա
նում գործող «Եղբարց միաբանություն^ների կամ «Կտրիճվորաց ե ղ  
բայրությունների» մասին, որոնք հետագայում նպաստել են համքա
րությունների ձևավորմանդ Դրանք ունեցել են հատուկ կանոնակար 
գեր ու սահմանումներ, որոնց շնորհիվ լուծել են բազմաթիվ ընկերա
յին խնդիրներ, նույնիսկ պայքարել հարստահարողների դեմ։ Դրանց 
արժեքավոր մանրամասներին է անդրադարձել ՎԳրիգորյանը Արև
մտյան Ուկրաինայի հայկական գաղութների և լեհական Յազլովեց 
քաղաքի հայկական գաղութի «Կտրիճվորաց եղբայրությունների» 
կանոնադրությունների մասին արժեքավոր տեղեկությունների 
վերլուծության մեջ։1

Նմանատիպ կանոնագրքերի բացառիկ նմուշները Մատենա
դարանի ձեռագրերում շարունակ հայտնաբերվում են: Մատենադա
րանում պահվող 652, 677, 2329 ձեռագրերում համակարգված շա
րադրված են այդպիսի եղբայրություններից մեկի միաբանության 
սահմանումներն ու կանոնակարգերը, որոնց հանգամանալի անդրա
դարձել է Լ.Խաչիկյանը։1 2

1 Գ ր ի գ ո ր յա ն  Վ . Ա ր և մ տ յա ն  Ո ւկ ր ա ի ն ա յի  հ ա յկ ա կ ա ն  գ ա ղ ո ւթ ն ե ր ի  «Կ տ ր ի ճ վ ո ր ա ց  

ե ղ բ ա յր ո ւթ յո ւն ն ե ր ի »  մ ա ս ին , «Պ ա տ մ ա -բ ա ն ա ս ի ր ա կ ա ն  հ ա ն դ ե ս », 1 9 6 3 , 2 ,  էջ  1 1 5 ֊ 

12 6 ; Գ ր ի գ ո ր յա ն  Վ . Յ ա զ լո վ ե ց  ք ա ղ ա ք ի  հ ա յկ ա կ ա ն  գ ա ղ ո ւթ ի  «Կ տ ր ի ճ վ ո ր ա ց  

ե ղ բ ա յր ո ւթ յա ն » կ ա ն ո ն ա դ ր ո ւթ յո ւն ը , « Լ ր ա բե ր  հ ա ս ա ր ա կ ա կ ա ն  գ ի տ ո ւթ յո ւն ն ե ր ի » , 

1973, Թ  9, էջ  4 0 -6 0 ։

2 Խ ա չի կ յա ն  Լ ,  1280թ . Ե ր զ ն կ ա յո ւմ  կ ա զ մ ա կ ե ր պ վ ա ծ  «Ե ղ բա յր ո ւթ յո ւն ը » , Տ ե ղ ե կ ա գ ի ր  

Հ Ս Ս Ռ  ԳԱ , Հ ա ս ա ր ա կ ա կ ա ն  գ ի տ ո ւթ յո ւն ն ե ր , 1951, ԷՀ2, էջ  8 0 -8 2 ։
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Խոսքը վերաբերում է 1280թ. Երզնկայում ստեղծված երիտա
սարդական Եղբայրության կանոնագրքին, որտեղ բերված են «Եղբայ
րության» ներքին հարաբերություններին վերաբերող մի շարք կա
նոններ և որի հեղինակը կամ համակարգողը եղել է նույն ինքը համ
բավավոր վարդապետ և մատենագիր Հովհաննես Երզնկացի Պլուզը, 
ինչը դարձյալ ի ցույց է դնում հասարակական կյանքի կարևորագույն 
հարցերում նրա գործուն ներկայության ու աջակցության մասին: 
Այսպես. ««Եղբարց միաբանութեան» մեջ եղել են «աւագ» և «կրտսեր» 
անդամներդ Ըստ որում «Սահմանքի» տվյալներով ավագ եղբայրը 
պարտավոր է եղել քաղցրությամբ խրատել կրտսերին, իսկ վերջինս 
հնազանդությամբ լսել ավագին»

«Ավագների» ու «կրտսերների» տարիքային տարբերությունը 
պարզ է, սակայն այս աստիճանավորումը, թվում է, արդյունք է ոչ 
միայն անդամների ծերության ու երիտասարդության։

Միջնադարյան համքարական կազմակերպությունների կյան
քում սերտ աղերս գոյություն ուներ աշխատողի տարիքի և սոցիալ- 
տնտեսական դրության հետ։ Աշակերտները ուսման որոշված ժամա
նակաշրջանն անցկացնելուց հետո, սովորաբար, իրավունք էին ստա
նում ինքնուրույն կերպով արհեստով զբաղվելու, կամ դառնում էին 
ենթավարպետ, չկորցնելով հետագայում, որոշ կուտակումներ անե
լուց հետո, սեփական արհեստանոց ունենալու երազանքը»1

Իբրև կարևորագույն փաստ, այստեղ պետք է նշել այն, որ այս 
կանոնակարգերը ստացել են պաշտոնական բնույթ և Եղբայրությու
նը եկեղեցու կողմից ճանաչվել է որպես ընդունելի կազմակեր- 
պա-թյո^

1 Խ ա չի կ յա ն  Լ ,  1280թ . Ե ր զ ն կ ա յո ւմ  կ ա զ մ ա կ ե ր պ վ ա ծ  «Ե ղ բա յր ո ւթ յո ւն ը » , Տ ե ղ ե կ ա գ ի ր  

Հ Ս Ս Ռ  ԳԱ , Հ ա ս ա ր ա կ ա կ ա ն  գ ի տ ո ւթ յո ւն ն ե ր , 1951, Խ12, էջ  7 7 ։
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Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

Միջնադարագիտական, պատմագիտական և ազգագրական 
բազմաթիվ ուսումնասիրություններում նշված եղբայրությունները 
համարվում են ուշմիջնադարյան արհեստակցական կամ համքարա
կան միությունների նախատիպը։ «Արհեստակցական միությունները 
հետագա դարերում ստեղծվում են պատմական Հայաստանի մի շարք 
մեծ քաղաքներում, որոնց ներքին կարգի, կանոնադրության մասին 
պահպանվել են մի քանի փաստաթղթեր, որոնցից մեկն էլ XVադ. 
ձեռագիրն է (ՄՄ ^448, 249-268), որ կոչվում է «Յաղագս Արհեստա– 
ւորաց» և բաղկացած է 48 կետերից։ Այս կանոնագիրքն արժեքավոր է 
նաև այն տեսակետից, որ վերաբերում է բոլոր արհեստներին պատ
կանող արհեստավորներին։ Ձեռագրում հիշատակվում է, որ այս կա
նոնները Հեթում թագավորի (XIII դար) ժամանակներից են հասել։ 
Սրանով հաստատվում է համքարության կանոնագրերի հնագույն 
փնելը»մ

Արհեստավորական համքարությունների առաջացումը, ան
շուշտ, կապվում է միջնադարյան քաղաքային զարգացած մշակույթի, 
առևտրի և արհեստների զարգացման հետ։ Դրանց ձևավորման նա
խադրյալների, նախնական կազմավորումների և սոցիալ պատմա
կան հիմնավորումների մասին ժամանակին հանգամանորեն անդ
րադարձել է իրավագետ, Անդրկովկասի իրավական կենցաղին վե
րաբերող մի շարք արժեքավոր հետազոտությունների հեղինակ Ս.Ե- 
ղիազարովը։ Պատմահամեմատական համակողմանի ուսումնասի
րության ամփոփման մեջ, նա եզրակացրել է, որ անդրկովկասյան քա
ղաքների և միջնադարյան Ֆրանսիայի ու Գերմանիայի առևտրական 1

1 Ա բ ր ա հ ա մ յա ն  Վ , Հ ա յ հ ա մ ք ա ր ո ւթ յո ւն ն ե ր ը  Ա ն դ ր կ ո վ կ ա ս ի  ք ա ղ ա ք ն ե ր ո ւ մ  (1 8 -2 0 -ր դ  

դ ա ր ի  ս կ ի զբը ), Ե րևա ն, «Հ ա յա ս տ ա ն », 1971, էջ  2 4 4 ; Հ մ ա յա կ յա ն  Հ ,  Հ ա յկ ա կ ա ն  

ա ր հ ե ս տ ա կ ց ա կ ա ն  մ ի ո ւթ յո ւն ն ե ր ը  (կ ա ն ո ն ա գ ր ք ե ր ը , բ ա ր ո յա կ ա ն  ս կ զ բ ո ւն ք ն ե ր ը  և 

ս ո վ ո ր ո ւյթ ն ե ր ը )։ «Ն ո ր ա վ ա ն ք », Ե րևա ն, 200 6 , ԷԷ2, էջ  6 0 ։
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և արտադրական համքարությունների արտաքին կազմակերպումը 
զարմանալիորեն համարժեք են և կարմիր գծի նման անցնում են 
դրանց արտաքին կազմակերպման բոլոր կարևոր պահերոփ «Ա յս  
պիսով, - գրում է նա, քաղաքային և ֆինանսական կառավարման 
այդ մարմինները գոյություն ունեին դեռևս 11-14 դդ.»մ

Եղիազարովը ևս անդրադարձել է հատկապես զարգացած 

ավատատիրության շրջանում գործող Կռբիճվռբաց եղբայրություն
ների պատմական դերին ու նշանակությանը, ընդգծելով, որ աղբյու
րագիտական սուղ փաստերի պարագայում էլ նկատելի է, որ համքա
րությունների լիարժեք կազմավորումը տեղի է ունեցել 17-րդ դարում 
Ըստ Եղիազարովի, ժամանակին եվրոպացի որոշ գիտնականների 
(Հաքսհաուզեն, Դունկելվելինգ, Զագուրսկի) կողմից առաջ են քաշվել 
տեսակետներ այն մասին, որ համքարությունները բերվել են Անդր
կովկաս խաչակիրների կողմից: Այդ տեսակետներից մեկը հիմնվել է 
այն փաստի վրա, որ 1828^830թթ. Կարինից մեծաթիվ արհեստավոր
ներ վերաբնակություն հաստատելով Ախալցխայում, այնտեղից էլ բե
րել են համաքարական ավանդույթը, որը համարել են թուրքական 
մշակութային դրսևորում Լիովին հերքելով այդ տեսակետը, Եղիա
զարովը գտնում է, որ Ախալցխայում վերաբնակեցված հայերի ձևա
վորած համքարային տնտեսական հարաբերությունների առկայու
թյունը ամենևին չի ապացուցում, որ դա եղել է թուրքական մշակույթի 
և պետականության դրսևորում. «Թուրքերը, որպես կիսավայրենի 
քոչվոր ժողովուրդ, ընդհակառակը, իրենք են ենթարկվել իրենց են
թակա ժողովուրդների մշակույթների ազդեցությանդ Նշենք նաև, որ 
տեղաբնիկ առևտրականներն ու արհեստավորները շատ ավելի վաղ, 1

1 Տ ա ՅՅՅբօտ ^ .ճ .  Ա շ^Ը ցօա Յ ո ւա  ո օ  ա ։ր օբա ւ բզ բԸ ա ցԸ ոււճ  ա Յյճյտճյյ1>6. Այօո> 2.

Ռ բ օ ց օ օ ւ շ  1̂ 6X11. ճՅՅՅահ. ^ա ւօրբտ Փ սւ Աաւտբտրօբշճօրօ բա ւտ շբշա ՚շւ ՚Յ . 1891. X Լ Լ
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քան վերաբնակների Էրզրումից գալը, ունեին համքարություններ։ Եվ 
հետո, այդ դեպքում ովքե ր են հիմնել համքարություններ կովկասյան 
բոլոր քաղաքներում և Իրանի բազմաթիվ ծայրագավառներում^1

Եղիազարովը համքարային կառույցը բնութագրող հիմնարար 
սկզբունքներն ու ավանդույթները դիտարկել է տեղաբնիկների կրո
նական և բարոյական աշխարհայացքների կապի մեջ, քանի որ, ըստ 
նրա Արևելքի ժողովուրդների օրինական կյանքի և համքարություն
ների ներքին կանոնակարգերի վրա, մասնավորաբար կրոնը մեծ ազ
դեցություն է ունեցեր «Կարելի է նույնիսկ ասել, - գրում է նա, - որ 
Արևելքում իրավունքն ու բարոյախոսությունը ներկայումս էլ չեն 
հասցրել բաժանվել կրոնից»^

Եզրահանգում
Ելնելով ասվածից, «Եղբարց միարանություն»–ների կամ «Կտրիճ– 

վորաց եղբայրությունների» օրինակով, հնարավոր ենք համայում նաև 
Գուսանների Եղրայյսււթյան գոյության հավանականությունը
ձևավորված դեռևս վաղ միջնադայսււմ իբրև այւհեստակցական միու
թյան կամ համքարության նախնական կառույց։

Համքարությունը (Համքար - պարսկերեն գործակից) իբրև 
պրոֆեսիոնալ երաժշտաբանաստեղծական և նվագարանային կա
տարողական ավանդական արվեստի բազմաճյուղ ավանդույթները, 
գեղագիտական, սոցիալական և կրոնամշակութային խնդիրները կա
նոնակարգող ինքնատիպ համակարգ, գործել է մեծ քաղաքներում 
արհեստավորական մյուս համքարությունների հետ համալրելով քա
ղաքային մշակույթի կարևոր ոլորտներից մեկը «Աշուղական արվես
տը կոչված էր ծառայելու հիմնականում քաղաքային բնակչության 1 2

1 Տ ա ՅՅՅբօտ ^ .ճ .  ԱշօյւԸցօաՅուա ո օ  ս շր օ բա ւ բզ բԸ ա ցԸ ոււճ  տ Յյճյտճյյտ6. Տտշրտ 2.

Ռ բ օ ց շ ճ ո շ  1̂ 6X11. Տ յյյոտ. Տ ա ւօրբտ Փ սւ Ա ա ոշբտրօբշճօրօ բ ա ւտ շբշա ՚շւ՚Յ. 1891. X X IV .

2 Տա ՅՅՅբօտ  ^ .ճ .  Ա շշյւ6ցօտ Յա ա  . . . ,  ^  I V
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երկէեզու և եռալեզու խավերին, բավարարելու նրանց գեղագիտական 

պահանջները։ ՜Կենցաղային ա վա նդա կան մշակույթը, տ վյա լ տ ա րա ծ

քում իշխ ող լեզուն անդրադա ռնում էին կա տ արողակա ն ոճի և երկա 

ցա նկի վրա, որը կա զմվա ծ էր ա շուղա կա ն երգերից ու սիրավեպերի 

երա ժշտ աբա նա ստեղծա կա ն դրվագներից, պ արեղանա կներից ու 

մուղա մներիցդ1

Հայ աշուղա գիտ ական ա ղբյուրների մեջ համքա րությունների 

մասին ա ռա վել ամբողջա կա ն բնութա գիր ու նկարա գրողա կա ն մա ն

րա մասներ ունի Ա լեքսանդրապոլի աշուղական հա մքա րությունդ 

Թե ակա նա տեսների վկայությունները և թե աշուղա գետների դի

տ արկումները ա մբողջա ցնում են հայ աշուղների այս միության հա 

մալիր պատկերը, ինչին է լ մենք այժմ կա նդրա դա ռնա նք ընդհա ն

րա ցնելով դրա  կա րևոր բնորոշիչները համքա րա յին ա վանդույթի 

հա մա տ եքստ ում:

Օ գ տ ա գ ո ր ծ վ ա ծ  գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն

1. Աբրահամյան Վ., Արհեստները Հայաստանում IV-XVա դդ., Երևան, 
ՀՍՍՌ ԳԱ հրատ., 1956. 290 էջ;

2. Աբրահամյան Վ., Հայ համքարությունները Անդրկովկասի քաղաք
ներում (18-20-րդ դարի սկիզբը), Երևան, «Հայաստան», 1971, 254 էջ։

3. Գրիգորյան Վ., Արևմտյան Ուկրաինայի հայկական գաղութների
«Կտրիճվորաց եղբայրությունների» մասին, «Պատմա-բանասիրական 
հանդես», 1963, 2, էջ 115-126։

1 Ե ր ե ջա կ յա ե  Լ ,  Ա շո ւղ ա կ ա ն  ս ի ր ա վ ե պ ը  Մ ե ր ձ ա վ ո ր ա ր և ե յա ն  ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  

փ ո խ ա ո ն չո ւթ յո ւն ն ե ր ի  հ ա մ ա տ ե ք ս տ ո ւմ , Ե րևա ն, «Գ ի տ ո ւթ յո ւն » , 2 0 0 9 , էջ  4 ։
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4. Գրիգորյան Վ., Յազլովեց քաղաքի հայկական գաղութի «Կտրիճվորաց
եղբայրության» կանոնադրությունը, «Լրաբեր հասարակական գիտու
թյունների», 1973, 9, էջ 40-60։

5. Երնջակյան Լ., Աշուղական սիրավեպը Մերձավորարևեյյան երա
ժշտական փոխառնչությունների համատեքստում, Երևան, «Գիտու
թյուն», 2009, 256 էջ։

6. Թահմիզյան Ն., Յովհաննես Պլուզ Երզնկացին հայ միջնադարյան 
երաժշտության տեսաբան, «Պատմա-բանասիրական հանդես», 
Երևան, 1983, ^  2-3, էջ 124-137։

7. Թահմիզյան Ն., Սայաթ-Նովան եւ հայ գուսանա-աշուղական երգ- 
երաժշտությունը, Փասադենա, «Դրազարկ», 1995, 266 էջ։

8. Խաչիկյան Լ., 1280թ. Երզնկայում կազմակերպված «Եղբայրությունը», 
Տեղեկագիր ՀՍՍՌ ԳԱ, Հասարակական գիտություններ, 1951, ^2 ։

9. Կանոնագիրք Հայոց, 1913, 128-129։
10. Հմայակյան Հ., Հայկական արհեստակցական միությունները (կանո

նագրքերը, բարոյական սկզբունքները և սովորույթները)։ «Նորա
վանք», Երևան, 2006, 1Կ2, էջ 60-67։

11. Յովհաննու վարդապետի Երզնկացւոյ զարդք երկնից առ Ալպոյ 
իշխան, Կալկաթա, 1845, 154 էջ։

12. ԼրսՋՅնըօք Ա ճ. Ար^տցօաոսՋ ոօ սաօբսս ^բտ^ցտոսմ ք Յն̂ նտ̂ նՅւտ. 
Կծաւ 2. ^բօցդտստ դտ^. հօՅնու. մսոօրթնՓս» Աաոտբ^ւօբ^օա 
^ոստտբաւտւՋ. 1891. 390 .̂
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ԱՐՑԱԽԻ ԵՐԿՈՒ ՊԱՐԵՂԱՆԱԿ՝

ԻՆՔՆՈՒՍ ԵՐԳԱՀԱՆ, ԹԱՌԱՀԱՐ ՍԵՐԳԵՅ ՄՈՎՍԻՍՅԱՆԻՑ
Բ01։ 10.52971/3045-3038-2024.2-91

Նվարդ ԱԵղոյան 

Մանուշ Երեմյան
Երևանի Կոմիտասի անվան պետական 

կոնսերվատորիայի Գյումրու մասնաճյուղ

Ամփոփում
Հոդվածը նվիրված է 1958 թվին ինքնուս երգահան, թառահար 

Սերգեյ Մովսիսյանից Արցախում ձայնագրված եւ 2008-ին ՀՀ ԳԱԱ 
Արվեստի ինստիտուտի «Հայ նվագարանային երաժշտություն. Պար
եղանակներ» մատենաշարում հրատարակված արցախյան 
պարեղանակների ժանրային, հորինվածքային, կառուցվածքային և 
արտահայտչական յուրահատկություններին։Ուսումնասիրությունը 
հիմնականում տարվել է ազգային երաժշտության մեջ բարբառային 
առաձնահատկությունների բացահայտման և արժևորման 
տեսանկյունից։ Հոդվածը նպատակ ունի ընդհանուր գծերով 
նեկայացնելով արցախցի ինքնուս ստեղծագործող, թառահար Սերգեյ 
Մովսիսյանի ստեղծագործական գործունեության ընդհանուր 
բնութագիրը, մասնավորաբար իր կատարումների շնորհիվ մեզ 
հասած պարեղանակների վերլուծության միջոցով բացահայտել 
արցախյան ժողովրդական գործիքային երաժշտության մեջ իր 
ուրույն տեղն ունեցող ծիսական պարեղանակի տիպական որոշ 
առանձնահատկությունները։

Պատմաքննական, համեմատական և երաժշտատեսական 
մեթոդներով վերլուծության են ենթարկվել թառահարից գրառված 
բացառիկ նմուշները հարսանեկան ծեսի պարերից «Շախշախին»,
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աստիճանաբար ծիսակարգ ներմուծված «Դերբենդին», որոնք բնորոշ 
էին դարձել տվյալ տարածքի համար։ Հոդվածում դիտարկվել են ար– 
ցախյան պարեղանակի երկու գրառված նմուշներ, որոնք երաժշտու
թյան մեջ բարբառային առաձնահատկությունների տեսանկյունից 
քննության են առնվում առաջին անգամ ուշադրությունը հիմնակա
նում սևեռելով պարեղանակներում ռիթմական պատկերների տար
բերակների առաջացման տրամաբանության և դրանց համեմա
տական վերլուծության վրա:
Բանալի բառեր հայկական պարեղանակ, բանահյուսություն, պա
րային ռիթմ, ժանրային բնորոշիչներ, Արցախ, թառ, երաժշտական 
բարբառ։

տ՚ւ^ւտտ օ ր  ճա ՚տձ&տ։

^րտ րլր  տաօտտ, տր ւճա տ ՚ր տք&օտր ^ ^ տ ւ տ ր ճ ս

^ ո ր ճ  ^շցհօթօո 

ա&ոահ ւքշրշաթօո
Շրւաո Տրտոշհ օք V6ր6VՅՈ ճօաւէՅՏ ՏէՅէշ ^ոտշրտՅէօրշ

ճևտէր^է
1հ6 Յրճճ6 տ̂ ճ6ճատէ6ճ էօ էհ6 §6որ6, ^աբօտևաոճ, տէր^էսրճ ^ոմ 

6xբր6ՏՏ̂ V6 բ6աեՅոն6տ օք .̂րէտծէհ մ^^6տ ր6^րճ6ճ տ 1958 Եթ Տ61ք-է̂ ս§հէ 
տօոց՚^ոէ6ր ^ոմ բ6ւսստտաատէ Տ6ր§6թ ̂ ՕVՏ̂ տթ̂ ո տ .ձրէտ̂ Էհ &ոմ բսԵևտհ6ճ տ 
2008 տ էհ6 ".ձրա6ոտո 1ոտէրսա6ոա1 ^ստա։ Բյ ո ։6տ" տ6Ո6տ օք ^.ձՏ .̂րէ
1ոտէԱսէ6. մհ6 տէսճթ ^տ  աաո1թ ^րո6ճ օսէ քրօա էհ6 բօաէ օք V^6^ օք 
^ոճքթա ց ^ոմ ^1սաց էհ6 Ճ1յԽ ^  բ6աևՅոն6տ ա ոջծօոյ1 աստա. 1՝հ6
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բսրբօտ6 օք էհւտ Ձրէա16 տ̂ էօ օսէ1ա6 էհ6 §6Ո6ա1 ̂ ^ա«6ոտէատ օք էհ6
օք Տ6ր§6^ ^ՕVՏ^Տ7ՋՈ, & տ61ք–ասցհէ աստատո ^ոճ տա§6ր քրօա 

.̂րէտ̂ էհ, բօրէասԽր^ էհրօսցհ էհ6 յոյ17^ տ օք էհ6 Ճձ̂ 6 տ էհա հ ^ 6  ^ա 6  
ճօ^ո էօ ստ էհ̂ ոէտ էօ հւտ բ6րքօրա^^6տ, էօ ր6V6̂ 1 տօա6 է̂ բա&1 ք&ասր6տ օք 
էհ6 ոէա1 էհա հ̂ տ տ̂ օ^ո  բ1^6 ա էհ6 քօ1է տտէրսա6ոա1 աստա օք 
.̂րէտ̂ էհ. ատէօրաճ, ^ա բօա է^6 &ոճ աստաօ1օ§աճ ա6էհօճտ հ ^ 6  Ե66ո 

ստ6ճ էօ ^ո^1^26 էհ6 սո^^ս6 տ̂ աբԽտ ր6^րճ6ճ քրօա էհ6 էՅրօհօր։ "ՏհծէհտհծէՐ 
քրօա էհ6 ^6ճճա§ ոէա1 ճ&^6տ ^ոճ "Բ6րԵ6ոճ", ^հահ ^տ  ցաճաԱ^ 
աէրօճ^6ճ աէօ էհ6 ոէա1, ^հահ Ե6^ա6 է^բա^ քօր էհ6 §^6Ո ^ր6 .̂ 1ո էհ6 
աէա16, է^օ ^ոէէ6ո 6x^աբ16տ օք ̂ .րէտ̂ էհ բ6ր6§հ&ո& ^ոտ^6ր6ճ, ^հահ
ր̂6 6x^ա^ո6ճ քօր էհ6 ճրտէ Ճա6 քրօա էհ6 բօաէ օք V^6^ օք Ճ1յ16^յ1 

բ6^1տոճ6տ ա աստա, քօ^տաց աաո1^ օո էհ6 1օ§ա օք էհ6 6ա6ր§6^6 օք 
^րտոէտ օք րհ^էհաա տ^§6տ ա բ6ր6§հ^ո^ &ոճ էհ6Մ աաբ^աէ^6 յոյ17^ տ. 
Տտ^ ™օրմտ։ ճրտտաՅՈ ձտոշտ, քօՕւԼօրտ, Ժյոշտ րհբէհա, ցտորտ շհՅրՅՇէտոտճշտ, 
ճրէտտհհ, էՅր, աստւշ31 Ճւ31շշէ.

ո ճ ^ ր ա ա ճ . ճ բ ս ;ճ ^ ։

^ ճ ա .V ^ ճ . ,  ^ ր ր ա  ^ օ տ ա ^ ո

ԱտՅթց Տրօյա  

ա&պռս Տբշա ա
Փո-ոայւ ՏբշտՅոշճօճ ̂ շ/ցՅբ^տշաաօճ 

ճօաշշբտՅրօբաւ ոա. ճօաորՅՇՅ

ճՋՋՕ՚աԱՍՏ
^x^xէx ոօ^#ա;6ո& ^ոբօտւա, ^օւ^ոօՅսբսօոուա, ^xբ^xx^բուա 

ս քաբօաւ6.մէուա օ^օ66ոոօ^xx^ տ բ ս ^ ^ ^  ւ&ոբ6տ, Յ^ՈՍ^^ոոաx տ 1958
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ացթ ՋՏ1 ՚ 0բ0^ա շ^0թ0000 ^ 6բ^66^  ^օտ^0^00Օ]0 2 ^.բս^ 6  ս 0076x0 – 
xօշ^0 0 ^Ix 2 2008 ացթ 2 ^6բ0 0  «.ձ.բ]000^x^0 00^xբ7^60x^x20^0 ^ 7321x2 ։ 
ւ&ոբա» ^ ^ 10 x7 x2 0 ^X7 ^^xշ Բ.ձԲ Բ^. Բսս26ց022006 2 օ^0 Օ20Օ]0 

ոբօշօց0xօ^շ  ̂10 0x0  3բ60Ս0 22102x6000 ս 0^60X0 ցսօՄ6^ ո ւ ռ  0^660– 
0Օ^X60 2 02^0002x2000  ^ Յ ւա 6.

^xշxշ0 ոօ^20ա;602 օ6^6ճ xշբշxx6բ0^x0X6 ւտօբ^6^օճ #60X6X2– 
0Օ^X0 ^73էա&012աշ^07^0 ս Ո62բշ սյ ^ .բս^շ - ^6բ^60 ^ օ տ ^ ^ ո ծ , 2 
02^X0Օ^X0, 00^ 6,0̂ x20^  202x032 ւ20ս;62, 1զօա61զա0x ցօ 02^ 6xշա1զշբ0 
6ա 22^x 70 x6000^, 22102x600^  06XօxօբշI6x xշբշxx6բ02I6x 06բշ օճբ^ցօ– 
20ա շշ0ս;շ, 0^6աաղա ^ 0 6  ^6^xօ 2 ո^բօցոօճ 00^xբ7^60xշx20Օ0 
^Յւա 6 ^.բս^շ.

Բսxօբ006^X06, ^ 220 0x6x20216 ս ^Յւա օք6ց^6^ս6 ^6ւօցա 
621x0  0^ոօx23Օ2202I ցոո 202x032 ^ոս^ՕՄէուռ օ6բՁՅբօտ, 32Ո0^2002IX սյ 
xշբշxշբշ: «աշxաշx0» սյ ^ք^ց66ոաx բ0X7ՋX202IX ւ20ս;62 ս «^6բ6^ոց», 
0020բշա ոօ^x6Ո600Օ տո6ցբՋ.Մ  ̂ 2 բ՜այՏւռ, ^xշշա00 ւսո0002ա ցոո 
#2000 0  ^6^xոօ^xՍ. Տ ^xշx26 բ^ա օւբստծփւ^ #22 Ո0^2^6002IX 06բ23#շ 
շբռ;շx^X0x 020^2ւա60, 0020բշւ6 206բշշւ6 բշ^^^շxբ022աx^0  ̂ 10 0x0 

3բ60Ս0 #02X6XX02IX օ^օ6600Օ^x60 2 107321X6, 7 ^6x00 օ^0 Օ20Օ6 200 ^200 6 

xօ^0 X6 20300x0026000 շշբս20202 բ0 x^006^X0x բ0^7 0 XՕ2 2 0 20^բշIաշx

ս 0x ^ 220 0x6x20 0 ^ 7  200x037.
& ™ 06Տէ16 0X022։ ճբայաօաճ րտատբ, ՓօոհՀ֊ոօբ, րտաբտտՅյհաաճ բորա, 
աՅաբօտււշ օշօՏտաաօշ՚ա, Ճբբ3x, րտբ, աբ՜ՅաՀՅյաւա ցայտեր.

Նախաբան.
Արցախը որպես պատմական Հայաստանի մի մաս, դարերի 

ընթացքում ստեղծել է իր բանահյուսական գանձերը, մշակել և կա
տարելագործել է դրանք հասցնելով մինչև մեր օրերը։ Բնագրերի 
վաղեմության, բովանդակային և բարբառային առանձնահատկու–
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թյունների կարևորության առումով, դրանց դերը անգնահատելի է։ 
Այդ գանձերն են, որ պահպանում են հայի արցախյան տեսակը, հո
գևոր և մշակութային շունչը, բառուբանը Յուրահատուկ բարբառով 
գրված արցախյան հեքիաթները, խաղիկները, հանելուկները, երգերը 
ինքնության արտահայտումներ են:

Քննության առնելով Արցախի երաժշտարվեստը պետք է նշել, 
որ շարունակաբար տեղի բարբառի և երաժշտական ելևէջների զու
գորդումը, ժողովրդական երգերին հաղորդել է յուրահատուկ ինքնա
տիպության Սակայն, ցավոք, ժամանակին բանահավաքները ըստ 
արժանվույն ուշադրություն չեն դարձրել բանահյուսության այս են- 
թաբաժնին, ուստի, չունենք Արցախի երաժշտությունն արժևորող 
համընդհանուր մի աշխատություն, որտեղ մեկտեղված կլինեին երա
ժշտական ազգագրության յուրահատուկությունները, ներկայացնած 
անցած ճանապարհը, հստակեցնելով դերը և նշանակությունդ Մեր 
օրերում այս գործում մեծ է երաժշտագետ, բանագետ, արվեստագի
տության թեկնածու Մարիաննա Տիգրանյանի1 դերը, որը «Մաթևոս 
Մուրադյանի «Ղարաբաղ-58» գիտարշավը» հոդվածում, արժևորելով 
ՀՍՍՀ ԳԱ Արվեստի ինստիտուտի պետական ծրագրով իրականաց
րած, երաժշտական բանահավաքչական գիտարշավում գրառված 
բացառիկ նմուշները, գրում է. «Արցախի երաժշտական ֆոլկլորը մինչ 
օրս համընդհանուր հավաքագրման և գիտական ուսումնասիրման չի 
ենթարկվել,թեև տարածաշրջանի հարուստ երաժշտական բանահյու
սությունը ժամանակին գրավել է Կոմիտասի, Ս.Դեմուրյանի, Գ.Սյո^

1 Ե ր ա ժ շտ ա գ ե տ , ֆ ո լկ լո ր ա գ ե տ , բ ա ն ա գ ե տ , ա ր վ ե ս տ ա գ ի տ ո ւթ յա ն  թ ե կ ն ա ծ ո ւ  (2016), Հ Հ  

Գ Ա Ա  ա ր վ ե ս տ ի  ի ն ս տ ի տ ո ւտ ի  Ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ե ր ա ժ շ տ ո ւթ յա ն  բ ա ժ ն ի  

գ ի տ ա շ խ ա տ ո ղ , Ե րև ա նի  Կ ո մ ի տ ա ս ի  ա ն վ ա ն  պ ե տ ա կ ա ն  կ ո ն ս ե ր վ ա տ ո ր ի ա յի  հ ա յ  

ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն  ֆ ո լկ լո ր ա գ ի տ ո ւթ յա ն  ա մ բի ո ն ի  դ ա ս ա խ ո ս ։
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նու, ինչպես նաև Ռ.Աթայանի ուշադրությունը»1։ Հոդվածագիրը Ար
ցախի երաժշտական բանահյուսության գրառման գործընթացում ա- 
ռաձնահատուկ կարևորում է երաժշտագետ-բանահավաք Մաթևոս 
Մուրադյանի (1911-1987) դերը Նրա ղեկավարությամբ իրականաց
րած «ՂԱՐԱԲԱՂ-58» գիտարշավին, նախորդել են 1957թ.փն Մ ա ր 
տակերտ շրջկենտրոնի Նորաթաղ գյուղում և Ստեփանակերտում 
հայ երաժշտագետ, կոմպոզիտոր Ռ.Աթայանի սեփական 
նախաձեռնությամբ իրականացրած ձայնագրություններդ 
«Համեմատելով նշված երկու գիտարշավները կարող ենք փաստել, 
որ Մ.Մուրադյանին ուղղորդել է Ռ. Աթայանը, քանի որ երկու 
գիտարշավներում թվով 16 երաժշտական օրինակ գրեթե 
նույնությամբ կրկնվում են», - գրում է Մ. Տիգրանյանդ1 2 Նույն 
ձայնագրությունները երաժշտագետ Անահիտ Բաղդասարյանի3 4 
«Արցախի ժողովրդական նվագարանային երաժշտության հարցեր» 
հոդվածի ուսումնասիրության նյութն ենմ Ստեփանակերտում,

1 Տ ի գ ր ա ն յա ն  Մ , Ս ա ր զ պ ա ե  Լ .  Մ ա թ և ո ս  Մ ո ւր ա դ յա ն ի  «Ղ ա ր ա բ ա ղ -5 8 »  գ ի տ ա ր շա վ ը  

//Գ ի տ ա կ ա ն  Ա րցա խ , 1/Տ2 ( 1 3 )  202 2 , է ջ 2 3 0 ։

2 Ն ա յն  տ եղ ո ւմ , էջ  2 4 1 ։

3Ա ե ա հ իտ  Բ ա ղ դ ա ս ա ր յա ն  - Ե ր ա ժ շտ ա գ ետ , ա ր վ ե ս տ ա գ ի տ ո ւթ յա ն  թ ե կ ն ա ծ ո ւ , Հ Հ  Գ Ա Ա  

Ա ր վ ես տ ի  ի ն ս տ ի տ ո ւտ ի  Ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ե ր ա ժ շ տ ո ւթ յա ն  բ ա ժ ն ի  ա վ ա գ  գ ի տ ա շ խ ա 

տ ող, ա ր վ ե ս տ ա գ ի տ ո ւթ յա ն  թ ե կ ն ա ծ ո ւ , Ե րեւա նի  Կ ո մ ի տ ա ս ի  ա ն վ ա ն  պ ե տ ա կ ա ն  

կ ո ն ս ե ր վ ա տ ո ր ի ա յի  Հ ա յ ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն  ֆ ո լկ լո ր ա գ ի տ ո ւթ յա ն  ա մ բի ո ն ի  դ ո ց ե ն տ ։ Դ ա 

ս ա վ ա ն դ ո ւմ  է  «Հ ա յ հ ո գ ե ա ր  ե ր ա ժ շ տ ո ւթ յո ւն »  և «Հ ա յկ ա կ ա ն  ն ո տ ա գ ր ո ւթ յո ւն »  ա ռ ա ր 

կ ա ն ե ր ը ։ «Ն մ ա ն ա կ ո ւմ ա յի ն  կ ա ռ ո ւյց ն ե ր ը  Կ ո մ ի տ ա ս ի  ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւթ յո ւն ն ե ր ո ւմ »  

թ ե մ ա յո վ  ա տ ե ն ա խ ո ս ո ւթ յո ւն ը  պ ա շտ պ ա ն ե լ է  1 9 9 0 թ ։  Ա  Բ ա ղ դ ա ս ա ր յա ն ի  գ ի տ ա 

հ ե տ ա զ ո տ ա կ ա ն  գ ո ր ծ ո ւն ե ո ւթ յո ւն ը  կ ա պ վ ա ծ  է  ա ռ ա վ ե լա պ ե ս  հ ա յ ա վ ա ն դ ա կ ա ն  

(մ ո ն ո դ ի կ ) ե ր գ ա ր վ ե ս տ ի  հ ե տ ։ Հ ե ղ ի ն ա կ ե լ է  մի շ ա ր ք  հ ո դ վ ա ծ ն ե ր  հ ա յ ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն , 

ա շ ո ւղ ա կ ա ն  և ե կ ե ղ ե ց ա կ ա ն  ե ր ա ժ շ տ ո ւթ յա ն  մ ա ս ի ն ։

4 Բ ա ղ դ ա ս ա ր յա ն  Ա , Ա ր ցա խ ի  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ն վ ա գ ա ր ա ն ա յի ն  ե ր ա ժ շ տ ո ւթ յա ն  հ ա ր 

ց ե ր  //«Լ ե ռ ն ա յի ն  Ղ ա ր ա բա ղ ի  Հ ա ն ր ա պ ե տ ո ւթ յո ւն . Ա նցյա լը , ն ե ր կ ա ն  և ա պ ա գա ն», 

Մ ի ջա զ գ ա յի ն  գ ի տ ա ժ ո ղ ո վ ի  զ ե կ ո ւց ո ւմ ն ե ր ի  ժ ո ղ ո վ ա ծ ո ւ, հ ո ւն ի ս ի  2 1 -2 4 , 2 006 , 

Ե րև ա ն, 2 0 0 7 , է ջ 2 8 2 -2 9 3 ։ //Ա զ գ ա գ ր ո ւթ յո ւն , Հ ա տ ո ր  4(4), Ս տ ե փ ա ն ա կ ե ր տ , 2 020 ։
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

Մարտակերտի շրջկենտրոնի Նորաթաղ գյուղում, Հադրութի շրջանի 
Մեծ Թաղեր և Մարտունու Ղզլաղա (Բերդաշեն) գյուղերում 
հավաքագրած 52 նմուշների մեջ մեծաթիվ են ինքնուս ստ եղ 
ծագործող, թառահար Սերգեյ Մովսիսյանի ձայնագրություններդ 
Երաժշտի մասին տեղեկությունները սակավ են,բայց արժեքավոր 

Ինքնուս երգահան, թառահար Սերգեյ Մովսիպան 
Սերգեյ Մովսիսյանի մասին մեզ հասած տեղեկությունները 

լինելով փոքրաթիվ, այնուամենայնիվ մեծարժեք են։ Նրա գործու
նեությանն է ժամանակին անդրադարձել արցախցի երաժշտագետ, 
ՀՀ Կոմպոզիտորների միության և ՀՀ ժուռնալիստների միության 
անդամ Սերգեյ Մարկոսյանը1։ 2004 թվին, Երևանում լույս տեսած 
«Արցախի ժողովրդական երաժիշտներ» գրքում հեղինակը արցախա- 
ծնունդ աշուղների, գուսանների և երաժիշտ կատարողների 
գործունեությունը համառոտ նկարագրում անդրադարձել է նաև 
Սերգեյ Մովսիսյանի գործունեությունն Սա, փաստացի, երաժշտի 
մասին եզակի տպագիր հակիրճ նյութն է։ Սերգեյ Մովսիսյանի գոր
ծունեությունը ժամանակին լուսաբանվել է նաև մամուլում։ Նման 
անդրադարձ է 1987թ. «Կոմունիստ» թերթում «Մեր ինքնուս ստեղծա- 
գործողները» խորագրի ներքո լույս տեսած ԼՂԻՄ գիտամեթոդական 
կենտրոնի մեթոդիստ, բանահավաք Ն.Ալեքսանյանի «Հողաբույր 
երգեր» հոդվածը։ 1 2

1 Ս ե ր գ ե յ Մ ա ր կ ո ս յա ն (1 9 4 6 – 2 0 1 8 ) – հ ա յ կ ո մ պ ո զ ի տ ո ր , ե ր ա ժ շ տ ա գ ե տ -ֆ ո լկ լո ր ա գ ե տ ։ 

Ա վ ա ր տ ե լ է  Կ ո մ ի տ ա ս ի  ա ն վ ա ն  պ ե տ ա կ ա ն  կ ո ն ս ե ր վ ա տ ո ր ի ա յի  ե ր ե ք  բ ա ժ ի ն ն ե ր ը  

խ մ բ ա վ ա ր ա կ ա ն  (1972թ ., Զ ա ք ա ր յա ն ի  դ ա ս ա ր ա ն ) ե ր ա ժ շ տ ա գ ի տ ա կ ա ն  (1981թ ., 

Ա ր մ ե ն  Բ ո պ ա ղ յա ն ի  դ ա ս ա ր ա ն ) և ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ա կ ա ն  (1984թ ., Է դ վ ա ր դ  Մ ի ր զո յա ն ի  

դ ա ս ա ր ա ն )։

2 Մ ա ր կ ո ս յա ն  Ս , Ա ր ցա խ ի  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ե ր ա ժ ի շտ ն ե ր , Ե րևա ն, «IԱ մրոց գ ր ո ւպ », 

2 0 0 4 , էջ  2 1 3 ։
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Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

Սերգեյ Մովսիսյանը ծնվել է 1924 թվին Ստեփանակերտում, 
բազմանդամ ընտանիքում։ Հոր Ղոնաղենց Սարուխանի յոթ զավակ– 
նրից երեքը տղաներ էին: Սերգեյը կրտսերն էր: Նրա մեջ սերը երա
ժշտության հանդեպ արթնացել էր դեռ մոր Նուբարի երգած օրորնե- 
րիցՀ Ավագ եղբայրը Միքայելը թառ էր նվագում, իսկ փոքրիկ Սեր
գեյը սիրում էր ձայնակցել եղբորդ Երեխաների մանկությունը այդ
քան անհոգ չէր, քանի որ ընտանիքը նյութական ծանր դրության մեջ 
էր։ Ո վ իմանար, որ ճակատագիրը անսպասելի փորձություն էր 
պատրաստել տղայի համար։ Դպրոցում սովորելուն զուգընթաց, հորն 
օգնելու նպատակով նա աշխատում էր կաթսայատանը, որպես հնո
ցապանի օգնական: Հենց այդ հնոցի պայթյունի ալիքն էլ բախտորոշ 
եղավ տղայի համար Հարվածն այնքան ուժեղ է եղել, որ բոլորին 
թվացել է, թե ալիքի թափից դեն նետված տղան չի փրկվխ Սակայն 
պարզվել է, որ նա ստացել է ընդամենը չնչին վնասվածքներ։ Բայց, 
ավաղ, ճակատագիրը մոռացնել չտվեց ամիսներ առաջ տեղի ունե
ցածը։ Օրեր անց սկսվում է ապագա երաժշտի դժվար ու փորձություն
ներով լի կյանքը և ամբողջությամբ փոխվում է նրա ապագան: Սկզբից 
երեխային սկսում են տանջել անտանելի ու տարօրինակ գլխացա- 
վերը, իսկ ավելի ուշ տեսողությունը սկսում է օրեցօր վատթարանալ։ 
Կարճ ժամանակ անց զգացվում է տեսողության նկատելի կորուստ։

1938 թվականը շրջադարձային էր Ստեփանակերտի համար, 
քանի որ հենց այդ տարի բացվում է Կոմիտասի անունը կրող, մ ա ր 
զում առաջին երաժշտական կրթօջախը, որի առաջին սաներից էր 
նաև Սերգեյ Մովսիսյանը։ Նա անմիջապես ընդունվում է կրթարանի 
ժողովրդական նվագարանների թառի դասարանը։ Սակայն երա
ժշտական դպրոցում նրա ուսումը երկար չտևեց: Պատանին ստիպ- 1

1 Ն ո ւյն ը ։
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

ված էր այն կիսատ թողնել, քանի որ տեսողությունը գնալով է լ  ավելի 
էր վատթարանում և բուժման նպատակով պետք էր մեկնել Բաքու։ 
Սերգեյը ստիպված էր բազմաթիվ դժվարություններ հաղթահարել մի 
կողմից անսահման սերն էր դեպի երաժշտությունը,մյուս կողմից 
անընդհատ տանջող ցավերը և ֆիզիկական տհաճ զգա ցողությո^ 
ները։

Հարազատները պատանուն հորդորում են Բաքվում, բուժմա
նը զուգահեռ, սովորել ջուլհակի արհեստը, որն այդ ժամանակա
շրջանում մեծ տարածում ուներ։ Սակայն պատանի Սերգեյին ամե
նևին էլ չէր հետաքրքրում ոչ մի արհեստ: Նրան գերում էր երաժշտու
թյան դյութիչ աշխարհը։ Նա ընդունվում է «Ապրիլի 28-ի» անվան 
արտել որպես ջուլհակ: Երաժշտական առաջին մկրտությունը եղավ 
այդ արտելի ակումբի գեղարվեստական ինքնագործ խմբումէ ^  
Երաժշտությունը մի աշխարհ էր, որտեղ նա մոռացության էր տալիս 
ամեն տեսակ ցավ ու տառապանք եւ վայելում էր միայն գեղեցիկն ու 
կատարյալը։ Արվեստը ամեն կերպ դեպի իրեն էր ձգում Սերգեյին: 
Շուտով նա ընդգրկվում է Հայկավանի մշակույթի պալատի թատերա
կան խումբ։ Նրան տրված անգամ ամենափոքր դերերին էլ, նա մոտե
նում էր ամենայն լրջությամբ եւ կատարյալ կերպով հանդես գալիս։

Բաքվում Սերգեյը ծանոթանում է հայտնի երաժիշտ Բյութ 
Բյուլի1 2 /Բյուլբյուլի/ հետ, որը միանգամից նկատում է պատանու տա
ղանդը և տանում Բաքվում գործող կույրերի երաժշտակատարողա-

1 Ա լե ք ս ա ն յա ն  Ն , Հ ո ղ ա բ ո ւյր  երգեր , «Կ ո մ ո ւն ի ս տ » օ ր ա թ ե ր թ , 1987, հ ո ւն վ ա ր  ^ 2 5 ,  

/ԻԷ21(19. 0 5 5 /  էջ  3 ։

2 Բյո լ 1 ~ Բ ո լ ե Բյո ւլբ յո ւ լ  ա դ ր բ . սոխ ա կ,ի ս կ ա կ ա ն  ա ն ո ւն -ա զ գ ա ն ո ւն ը  Մ ո ւր թ ո ւզ ա  
Մ եշա դի  Ռ զ ա  օ ղ ի  Մ ա մ ե ր ո վ .2 2 .6 .1 8 9 7 – 2 6 .9 .1 9 6 1 վ  ա դ ր բ ե ջա ն ց ի  ս ո վ ե տ ա կ ա ն  եր գ ի չ  

(ք ն ա ր ա -դ ր ա մ ա տ ի կ ա կ ա ն  տ ե ն ո ր ) եւ ե ր ա ժ շ տ ա գ ե տ -բ ա ն ա հ ա վ ա ք ։ Ս Ս Հ Մ  ժող. 

ա ր տ ի ս տ  (1 9 3 8 )։ Ա դ ր ր  ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն  թ ա տ ր ո ն ի  հ ի մ ն ա դ ի ր ն ե ր ի ց ։ Ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ա 

կ ա ն  ո ւղ ի ն  ս կ ս ե լ է  ո ր պ ե ս  ժ ո ղ . ե ր գ ի չ
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կան խմբի հանրապետական ընկերության գեղարվեստական կազ
մակերպիչ ինքնուս թառահար Վարդան Մանգասարյանի1 մոտ 
վարպետաց դասերի։ Վարդանի խորհրդով ու հորդորով Սերգեյը 
սկսում է ստեղծագործել, հորինել երաժշտություն իր իսկ գրած 
բանաստեղծությունների հիման վրա։ Դեռ այդ տարիներին Ս.Մով 
սիսյանի բանաստեղծություններն ու հանելուկները տպագրվում են 
մարզային «Խորհրդային Ղարաբաղ» և հանրապետական «Կոմու
նիստ» թերթերում

Ստեփանակերտում Ս.Մովսիսյանը ընդգրկվում է կույրերի 
ընկերության մարզային բաժանմունքին կից գործող գեղարվես
տական ինքնագործ խումբ, որը ղեկավարում էր Արշակ Հայկազյանը։ 
Նրանք կազմակերպում են համերգներ և համերգային ուղևորու
թյուններով մեկնում Հայաստան, Վրաստան և Ադրբեջան։ Հանգիստ 
ու համեստ էր ընթանում արցախցիների բնորոշումով «գուսան» 
Սերգեյի կյանքը։ Նա իր մահկանացուն կնքում է 1988թփ սեպտեմբեր 
ամսին։

Սերգեյ Մովսիսյանի ստեղծագործությունների 
ընդհանուր բնութագիրը
Սերգեյ Մովսիսյանը հեղինակ է հարյուրի հասնող երգերի, 

բազմաթիվ հետաքրքրաշարժ հանելուկների եւ խրատական քառյակ
ների։ Ցավոք, դրանց զգալի մասը չի պահպանվել, իսկ մնացածը 
ժառանգները չկարողացան փրկել 2023թ. սեպտեմբերյան պատերազ
մի և բռնի տեղահանման ճիրաններից։ «Լույսի շողը կաթիլվել է ասես 
տողին ու մերվել հետը Ծնվել է երգը, հնչել լուսաշող ու լուսաթա- 
թախ: Ու երգի բարակ, մեղմ, անուշ առուն վարարել է, հորդացել,

1 Վ ա ր դ ա ն  Մ ա ն գա ս ա րյա ն ի– /1 8 9 0 - 7 /  ի ն ք ն ո ւ ս  կ ույր  թ ա ռ ա հ ա ր  Ք յա ն դ ա կ ի ց ։
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դարձել սիրո, աշխատանքի և բարության գովք»։1 Այսպես է 
բնութագրում Սերգեյի երգարվեստը բանահավաք “ .Ալեքսանյանը։ 
Թառահարը եղել է այն հմուտ, սուր ականջ ունեցող երաժիշտներից, 
ով կարողացել է յուրացնել տեղի տիպական երգն ու նվագը և 
անխաթար փոխանցել սերունդներին։ Այդ հանգամանքն է, որ գրավել 
է հմուտ և բանիմաց երաժշտագետ Ռ.Աթայանին, ում համոզմունքն 
էր « . . .  Պետք է աշխատել «դուրս քաշել» հայկական երգեր, ազգային 
ավանդական երգեր։ Ճիշտ չէ, որ ասում են, թե Ղարաբաղում 
հայկական ժողովրդական երաժշտություն չկա»1 2 և հորդորել իր 
գործընկերոջը Մ.Մուրադյանին ՀՀ ԳԱԱ կողմից կազմակերպել 
գիտարշավ և անպայման այցելել թառահարին։

Նշված գիտարշավի ժամանակ հավաքագրած 52 նմուշներից 
տասերկուսը ինքնուս ստեղծագործող, թառահար Սերգեյ Մովսիս– 
յանի ձայնագրություններն են։ Դրանք են.
1. Գովք Ղարաբաղի աղջկան/ աշուղ. սիրային/
2. Իմ հայ ժողովուրդ/ աշուղ. հայրեն/
3. Ես լինեի/աշուղ. սիրային/
4. ՜Կոլխոզական պարերգ/ աշուղ. պարերգ/
5. Շախշախի (թառ)/գործիք. պարեղ. /ՀԱԵ I / ^38/
6. Դերբենտի (թառ)/գործիք. պարեղ. / ՀԱԵ I / ^38/
7. Հե յ հուրում (թառ)/պարերգ/
8. Աքըշ, աքըշ (թառ)/ օրոր/
9. Կոլխոզական/աշուղ. գովք/ Խոսք եւ եր. Մովսիսյան Սերգեյ
10. Ահա դարձյալ քեզ հիշեցի/աշուղ. քնար սիրային/Խոսք և եր . 

Մովսիսյան Սերգեյ

1 Ա լե ք ս ա ն յա ն  Ն , Հ ո ղ ա բ ո ւյր  երգեր , «Կ ո մ ո ւն ի ս տ » օ ր ա թ ե ր թ , 1987, հ ո ւն վ ա ր  Ռ 25, 

/ ա 1 ( 1 9 .  055)/, էջ  3 ։

2 Մ ա ր կ ո ս յա ն  Ս ., Ա ր ցա խ յա ն  դ ե մ ք ե ր  և դ ե պ ք ե ր , «Ա ր դ ր ո ւք », Ե րև ա ն, 2 0 1 2 , էջ  119 ։
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11. Ա խ , վա խ, ինչ անբախտն եմ ես /աշուղ. քնար. սիրային/ Խոսք 
Սերգեյ Մովսիսյան, եր . ժողովրդական

12. Ով իմ սոխակ/աշուղ. քնար. սիրային/ Խոսք և եր . Մովսիսյան 
Սերգեյխ

Ներկա նյութից կարելի է եզրակացնել, որ ինքնուս ստ եղ 
ծագործողի և բանասացի շնորհիվ մեզ հասած ազգագրական ժառան
գությունը բազմաժանր է. պարերգեր, պարեղանակներ, քնարական, 
սիրային, օրորոցային երգեր։ Ս.Մովսիսյանի թողած ժառանգության 
նշանակությունն ու դերը յուրահատուկ է մանավանդ արցախյան բա
նահյուսության պահպանման գործում։ Դրանք խճանկարի այն փոք
րիկ մասնիկներն են, որոնք հետագայում ամբողջացնելով սերունդ
ներն իրենց ձեռքի տակ կունենան մի ամբողջ հարստություն։

1958թ. գիտարշավի ընթացքում Մաթևոս Մուրադյանի կատա
րած ձայնագրությունները հետագայում նոտագրել է նրա որդին 
Աշոտ Մուրադյանը,1 որոնցից երկուսը պարեղանակները հրապա
րակվել են 2008 թվին «Հայ նվագարանային երաժշտություն. պար
եղանակներ» ժողովածուում Դրանք են «Շախշախի» և «Դերբենդի» 
կանացի մենապարերը

Այս ինքնատիպ պարերը աչքի են ընկնում իրենց գեղեցիկ և 
յուրահատուկ մետրառիթմով և տարբերակային զարգացման բազ
մազանությամբ։ Ոչինչ այնքան պարզ ու հասկանալի չի արտահայ
տում մարդու հուզաշխարհը, որքան պարն ու երգը։ Որպես այդպի- 
սին, այն միաժամանակ զգացմունքային անդրադարձ է ունենում 
շրջապատի վրա ըստ հանգամանքների և հարկի առաջացնելով 
դրական (հարսանեկան երգ ու պար) և բացասական (ողբի երգ ու

1 Ա շոտ  Մ ուր ա դ յա ն  - ե ր ա ժ շտ ա գ ե տ  և բա ն ա հ ա վ ա ք , Հ Խ Ս Հ  ա ր վ ե ս տ ի  վ ա ս տ ա կ ա վ ո ր  

գ ո ր ծ ի չ (1967), ա ր վ ե ս տ ա գ ի տ ո ւթ յա ն դ ո կ տ ո ր  (1 9 7 2 )։
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

պար) հուզումներ, դրանով իսկ նպաստելով էմոցիոնալ ֆոնի խտաց– 
մանըՀՎերլուծվող պարեղանակները հայի հուզական աշխարհը 
բնորոշող լավագույն օրինակներ են:

Պարեղանակ «Շախշախի»
«Շախշախխ^ն «Հայ նվագարանային երաժշտություն. պար

եղանակներ» գրքի նախաբանում Աշոտ Մուրադյանը դասում է հա ր 
սանեկան ծեսի Արցախի այն պարեղանակների շարքին, որոնց մի 
մասը ժամանակի ընթացքում հեռացել է բուն արմատից ու ծիսական 
սահմաններից և կատարվել է նաև դրանից դուրս, այսինքն 
ցանկացած տոնախմբության կամ հավաքույթների ժամանակ: Կա
րելի է նաև նշել, որ պարեղանակը հաճախ առանձնանալով կոնկրետ 
պարային կատարումից, կարող է հնչել անկախ, որպես գործիքային 
նվագ, սակայն պահպանում է պարային ռիթմը։1 2

«Շախշախի» բառը Արմեն Սարգսյանի3 «Ղարաբաղի բարբառի 
բառարան»աւմ ուրախ պարեղանակ կամ պարատեսակ է4, որ «պետք 
է երաժշտություն նվագեն, որպեսզի աղջիկները պարեն»։ Ռ.Աթա- 
յանը իր կատարած ձայնագրության մեջ այն անվանում է «կանացի 
մենապարդ Հ.Աճառյանի «Հայոց լեզվի բարբառային բառարան»ում5 
«Շախշախի» բառի բացատրութան մեջ կարդում ենք. «Աչքս երա 
մնաց, վեր ըստեղ մին շախշախի ածին, ահմադի, իրզեյի, յա չէ Անի

1 Ս տ ե փ ա ն յա ն  Ա . , Պ ա րը հ ա յո ց  ա ո ե ա ծ ի ս ա կ ա ե  հ ա մ ա կ ա ր գ ո ւ մ / /  Հ Հ  Գ Ա Ա  Հ ն ա գ ի 

տ ո ւթ յա ն  և ա զ գ ա գ ր ո ւթ յա ն  ի ն ս տ ի տ ո ւտ  / /  « Պ ա ր ե ր ա ժ շ տ ո ւթ յո ւն »  Ս Լ ի ս ի ց ի յա ն ի  

ծ ն ն դ յա ն  1 1 0 -ա մ յա կ ի ն  ն վ ի ր վ ա ծ  գ ի տ ա ժ ո ղ ո վ ի  ն յո ւթ ե ր , Ե րև ա ն 2 004 , էջ  2 5 ։

2 Ա . Ք ո չա ր յա ն ի  ձ ա յն ա դ ա ր ա ն  / / Հ Հ  Գ Ա Ա  Ա ր վ ես տ ի  Ի ն ս տ ի տ ո ւտ  / /  տ ո ւփ  5 4 4 / 6 4 4 ,2 0 0 ֊ 

1 ա ֊2 0 6 ,  էջ  14 ։

3 Ա ր մ ե ն  Ս ա ր գ պ ա ե (1968)~  բ ա ն ա ս ի ր ա կ ա ն  գ ի տ ո ւթ յո ւն ն ե ր ի  թ ե կ ն ա ծ ո ւ , դ ո ցեն տ , 

Լ եզվա բա ն, Լ Ղ Հ  Գ ի տ ո ւթ յա ն  վ ա ս տ ա կ ա վ ո ր  գ ո ր ծ ի չ

4 Ս ա ր գ ս յա ն  Ա ., Ղ ա ր ա բա ղ ի  բ ա ր բ ա ռ ի  բ ա ռ ա ր ա ն , Ե րեւա ն, 2 0 1 3 , էջ  5 6 4 ։

5 Հ ա յո ց  լե զ վ ի  բ ա ր բ ա ռ ա յի ն  բ ա ռ ա ր ա ն //Հր ա չ յա  Ա ճ ա ռ յա նի  Ա ն վ ա ն  Լ եզ վի  Ի ն ս 

տ ի տ ո ւտ ։ Հ Հ  Գ ի տ ո ւթ յո ւն ն ե ր ի  Ա զ գ ա յի ն  Ա կ ա դ ե մ ի ա , Ե րև ա ն,2 0 0 7 , էջ  187 ։
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Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

քաղաքին հավան»։ Փաստացի հեղինակը մեջբերելով Տմբլաչի 
Խաչանի1 խոսքը, այն համեմատում է Իրզեյ,1 2 Ահմադի3 և Անի 
քաղաքներում կատարվող պարեղանակի հետ։ Այս անվանումով 
պար Հայաստանի այլ տարծաշրջաններում չի հիշատակվում և այն 
դասվում է որպես Արցախի համար տիպական պարեղանակ: 
Ա.Բաղդասարյանը4 դիտարկելով Շախշախին, մի շարք այլ գործի
քային նվագների հետ, ընդգծում է պարեղանակին բնորոշ որոշ 
հատկանիշներ. «Միաժամանակ մենակատարային նվագարանային 
(.հեղինակը նկատի ունի հատկապես թառը– Ն.Ե) պարեղանակներում 
նկատել ենք նաեւ մեղեդին պարզագույն հարմոնիզացիայի 
ենթարկելու որոշ դրսևորումներ, որոնք դիտարկում ենք որպես 
կոմպոզիտորական երաժշտության ազդեցության արդյունքդ Պար
եղանակի ձայնակարգի հետ կապված, նույն հոդվածում կարդում 
ենք. «Շախշախին» կենսուրախ պար է։ Ընդգում է գործիքի միջին 
ձայնասահմանը փոքր օկտավայի հ-ից 2-րդ օկտավայի 6. (հ, ատ1, մ1, 
61, ևտ1, փտ1, ջ1, հ1, վ 2), ատ2, մ2, 62 ): «Այսպես, «Շախշախի» պարեղա
նակում մեղեդին, որի ձայնակարգն է փտ լոկր. 3, ուղեկցվում է ոչ 
միայն նշված ձայնակարգի ավանդական ձայնառական հնչյուննե
րով՝ օժանդակ հենակետ՝ «հ», ստորին մեդիանտա՝ «6», այլև տ եղ  
տեղ VII աստիճանով՝ «ևտ» և սուբդոմինանտայով՝ «օտ», որոնք ը ն դ

1 Տմ բլա չի  1 ս ա չա ն (Կ ո ն ս տ ա ն դ ի ն  Կ ա ր ա պ ե տ ի  Մ ե լի ք ~ Շ ա հ ն ա զ ա ր յա ն )(1 8 5 7 ֊1 9 4 0 )~  հ ա յ  

ե ր գ ի ծ ա բա ն , ա ր ձ ա կ ա գ ի ր , Հ Խ Ս Հ  վ ա ս տ ա կ ա վ ո ր  գ յո ւղ ա տ ն տ ե ս  (1924), Խ Ս Հ Մ  

գ ր ո ղ ն ե ր ի  մ ի ո ւթ յա ն  ա ն դ ա մ  (1 9 3 4 )

2 Ի ր զ եյ ( գ ե ր մ . Խ շ շ )–  կ ո մ ո ւն ա  Գ ե ր մ ա ն ի ա յի  Բ ա վ ա բ ի ա  ե ր կ ր ա մ ա ս ո ւմ

3 է լ  Ա հ մ ա ւփ (ա ր ա բ. ւյ^^= ֊՝/,)– ն ա հ ա ն գ ա պ ե տ ո ւթ յո ւն (մ ո ւխ ա ֆ ա զ ) Ք ո ւվ ե յթ ի  հ ա ր ա –  

վ ա յի ն  մ ա ս ո ւմ

4 Բ ա ղ դ ա ս ա ր յա ն  Ա , Ա ր ցա խ ի  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ն վ ա գ ա ր ա ն ա յի ն  ե ր ա ժ շ տ ո ւթ յա ն  հ ա ր 

ց ե ր  //«Լ ե ռ ն ա յի ն  Ղ ա ր ա բա ղ ի  Հ ա ն ր ա պ ե տ ո ւթ յո ւն . Ա նցյա լը , ն ե ր կ ա ն  և ա պ ա գա ն», 

Մ ի ջա զ գ ա յի ն  գ ի տ ա ժ ո ղ ո վ ի  զ ե կ ո ւց ո ւմ ն ե ր ի  ժ ո ղ ո վ ա ծ ո ւ, հ ո ւն ի ս ի  2 1 -2 4 , 2 006 , 

Ե րև ա ն, 2 0 0 7
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

գծում են մեղեդու, մասնավորապես, երկրորդ աստիճանի («ծ») ֆունկ
ցիոնալ ոլորտը, և հարմոնիկ նոր երանգ հաղորդում պարեղա
նակին»։1 Ստորև ներկայացնելով «Հայ ավանդական երաժշտություն» 
մատենաշարի «Հայ նվագարանային երաժշտություն. պարեղա
նակներ» 1-ին պրակում1 2 հրատարակված պարեղանակը, կուզեինք 
տալ ձայնակարգի մեկնաբանման այլ բնորոշում։

Ըստ մեր դիտարկման պարեղանակը ծավալվում է «6» միքսո 
լիդիական լադում, «հ» կվինտային օժանդակ հենակետով։ Ավան
դական ձայնառական հնչյուններով ուղեկցությունը ձայնակարգի 
ներքևի կվարտային օժանդակ հենակետ «հ»փն է, իսկ մեդիանտան՝ 
«§ւտ», փոխանցում է միքսոլիդիական լադի լուսավոր տրամադրու
թյունը։ Վեցերորդ աստիճանի տարբերակումը՝ «օտ» և «օ>, ընդգծում 
են մեղեդու, մասնավորապես, չորրորդ աստիճանի վերևի վարտա- 
յին օժանդակ հենակետի «ջ» ֆունկցիոնալ ոլորտը, և հարմոնիկ նոր 
երանգ հաղորդում պարեղանակին։

Պարզ երկմաս Վ 5 կառուցվածք ունեցող պարեղանակը 
կրկնվում է տարբերակումներով 3 անգամ Վ1 51 եւ Վ2 52։ Վ 5 կա
ռուցվածքում պարեղանակը հանդես է գալիս թեզ-անտիթեզ սկզբուն
քով, որտեղ առաջին նախադասությունը Վ, ավարտվում է անկա
տար կիսակադանսով,«փտ» մեդիանտայով, իսկ երկրորդը 5, կատար
յալ կադանսով, «6» գլխավոր հենակետով։ Հետևաբար սրանով ևս կա
րող ենք հաստատել դատողությունը պարեղանակի ձայնակարգային 
հենքի մասին։ Սա պոլիտոնալության, բիտոնալության դրսևորում է, 
որտեղ առաջին նախադասությունը ընդգծում է ձայնակարգի լոկ-

1 Ն ույն  տ եղ ո ւմ , էջ  5 4 7 ։

2 Հ ա յ ն վ ա գ ա ր ա ն ա յի ն  ե ր ա ժ շ տ ո ւթ յո ւն , պ ա ր ե ղ ա ն ա կ ն ե ր  / /  Հ ա յ ա վ ա ն դ ա կ ա ն  

ե ր ա ժ շ տ ո ւթ յո ւն  մ ա տ ե ն ա շա ր , պ ր ա կ  1, կ ա զ մ ո ղ  Ա Մ ո ւր ա դ յա ն , Հ Հ  Գ Ա Ա  Ա ր վ ես տ ի  

ի ն ս տ ի տ ո ւտ , Ե րևա ն, 2 0 0 8 , էջ  137 ։
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Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

րիական /3-րդ աստիճանից ծավալվող/ ձայնակարգը,իսկ երկրորդը 
հաստատում «6» միքսոլիդիական լադատոնայնությունը։ 
Է.Փաշինյանը։ գրում է. «Դասական երաժշտության մեջ 
կոմպոզիտորները այդ լադում (լոկրիական լադում – Ն.Ե. և Մ.Ե) 
գրված մեղեդիները ներդաշնակել են ներքևի 6-րդ աստիճանից, 
(տոնիկայից մեծ տերցիա ցած) կառուցվող հիպոիոնական– 
միքսոլիդիական մաժորում»1 2 այնուհետև նույն տեղում. «Կոմպոզի– 
տորական երաժշտության մեջ այդ լադում գրված մեղեդիները 
նեդաշնակվում են, ինչպես և չալտերացված լադում տոնիկայից մեծ 
տերցիա վար ընկած լադատոնայնությունում, որը ՑVI-ով իոնական 
լադ է (հարմոնիկ մաժոր)»։3

Ա.Բաղդասարյանը հոդվածի եզրակացություններում գրում է. 
«Մենակատարային նվագածությանը հատուկ է երկձայնի տարրերով 
միաձայն կերտվածքը, երբ նվագածուն (հատկապես թառահարը) մե– 
ղեդու դադարների (ցեզուրա) պահին կսմիթով (խշշատէօ) վերարտա
դրում է մեղեդուց ստորև գտնվող մեկական հնչյուններ։

Դրանք սովորաբար մեղեդու (կամ մեղեդու ավարտուն որևէ 
հատվածի) ձայնակարգի հենակետային հնչյուններն են,մեծ մա
սամբ՝ տոնիկան կամ օժանդակ հենակետը, որոնք ձայնառության 
(դամի) նշանակություն ունեն, տվյալ դեպքում վերջինիս ընդհատվող

1 Է Փ ա շ ի ն յա ն  (1 9 2 3 -2 0 0 4 ) - հ ա յ խ ո ր հ ր դ ա յի ն  ե ր ա ժ շ տ ա գ ե տ , մ ա ն կ ա վ ա ր ժ , կ ո մ պ ո 

զ ի տ ո ր ։ Խ Ս Հ Մ  կ ո մ պ ո զ ի տ ո ր ն ե ր ի  մ ի ո ւթ յա ն  ա ն դ ա մ ։ Ե րև ա նի  Կ ո մ ի տ ա ս ի  ա ն վ ա ն  

պ ե տ ա կ ա ն  կ ո ն ս ե ր վ ա տ ո ր ի ա յի  պ ր ո ֆ ե ս ո յ ։

2 Փ ա շի ն յա ն  Է դ , Հ ա ր մ ո ն ի ա յի  դ ա ս ա գ ի ր ք , 2 -ր դ  վ ե ր ա մ շ ա կ վ ա ծ  հ ր ա տ ա ր ա կ ո ւթ յո ւն , 

Ե րև ա ն, 1987, էջ  4 9 3 ։

3 Ն ույն  տ եղ ո ւմ , էջ  4 9 6 ։
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«Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները»

ձևով, և կարծես հաստատում, վավերագրում են մեղեդու «ասելիքը»»։1 
Աղյուսակ 1-ից պարզորոշ երևում է այս դիտարկման ճշտությունը։

խ մասը 8 տակտ պարբերություն է կազված 2 նախադասությու
նից (4+4), որտեղ 2-րդը 1-ինի տարբերակն է։ Պարը սկսվում է յամբով

1 Բ ա ղ դ ա ս ա ր յա ն  Ա , Ա ր ցա խ ի  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ն վ ա գ ա ր ա ն ա յի ն  ե ր ա ժ շտ ո ւթ յա ն  

հ ա ր ց ե ր  //«Լ ե ռ ն ա յի ն  Ղ ա ր ա ր ա ղի  Հ ա ն ր ա պ ե տ ո ւթ յո ւն . Ա նցյա լը , ն ե ր կ ա ն  և ա պ ա 

գ ա ն », Մ ի ջ ա զ գ ա յի ն  գ ի տ ա ժ ո ղ ո վ ի  զ ե կ ո ւց ո ւմ ն ե ր ի  ժ ո ղ ո վ ա ծ ո ւ, հ ո ւն ի ս ի  2 1 -2 4 , 2 006 , 

Ե րև ա ն, 2 0 0 7 , էջ  4 9 6 ։
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կետագծային ռիթմի վերջին մասից՝ տոնիկայի եռակի կրկնողու
թյամբ և կվինտա թռիչքով դեպի կայուն հ օժանդակ հենակետը։ 
Պարի բնույթը հենց սկզբից հստակ կայունություն է պարունակում։

Կենտ տակտերն են, որ հիմնականում օժանդակ հենակետերի 
եղանակավորման և տևողության կոտորակման միջոցով ենթարկ
վում են տարբերակման: Սխեմատիկորեն այն իրենից ներկայացնում 
է 6-հ-հ եւ 6—հա-փտ ինտոնացիոն կմախքի տարբերակումը։ Երկրորդ 
տակտը այն հստակ օղակն է, որը ամբողջ պարի ընթացքում փոփո
խության չի ենթարկվում և պահպանում է պարի մեղեդային ինտոնա
ցիոն շարժման կայունությունը։

Աղյուսակ 1
տակտեր ձ. ^1 ^2

1-ին

3Պդ

5Պդ

7Պդ

Աղյուսակում ներկայացված է պարեղանակի ելակետային 1-Բ 
կվարտա թռիչքից սկիզբ առնող ինտոնացիոն կորիզի տարբերկները, 
որտեղ հստակ է, որ փոփոխվում է 6/8 բարդ չափի երկրորդ կեսը 
տակտի համեմատական ուժեղ մասից հետո։ Ռիթմական առումով \  
և ^.2-ի համար տիպական է քառորդ և 8-րդ տևողությամբ հնչյունների 
մասնատումը 16-րդների և կետագծային ռիթմի, ^.1 ընդհակառակը, 
թույլ մասերում տիպական է տևողությունների խոշորացումը։ Մեղե- 
դիական-ինտոնացիոն առումով տարբերակման ժամանակ կիրառ
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

վում են օժանդակ հնչյուններ, շրջազարդում, խաղիկներ։ 
Նմանատիպ տարբերակումները հարստացնում են պարի բնույթը, 
դարձնում ավելի լայնաշունչ ու գունեղ։ ^  բաժնում /ինչպես նաև Ճ.1, 
Ճ 2 ֊ում / առավել ստաբիլ և անփոփոխ են զույգ տակտերը, որոնց մեջ 
կայունության առումով առանձնանում են 2-րդ և 6-րդ տակտերը։ 
Դրանք ավարտվում են «հ» օժանդակևհենակետով, իսկ հաջորդ 4-րդ 
ե 8-րդ տակտերը կայուն են, որոնք ավարտվելով լոկրիական «փտ» 
հենակետուվ ստեղծում են երկլադայնություն։

Աղյուսակ 2

Երկրորդ Տ բաժինը, լինելով պարեղանակի ռեֆրենային հատ
վածը, տարբերակման քիչ է ենթարկվում։ Հիմնականում առկա է 
տակտի ուժեղ մասի տարբերակում գլխավոր և օժանդակ հենակե
տերն ընդգծող ձայնառությունների հստակ կիրառմամբ կամ թաքն
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ված բազմաձայնության դրսևորմամբ, սեկվենցիոն զարգացման 
գերակշռությամբ, որը նպատակ ունի փոխանցել պարի թափն ու 
եռանդը, այն դարձնելով ավելի ճոխ ևր հանդիսավոր։

Աղյուսակ 3

Խոսելով մուղամների տիպական դրսևորումների մասին, Ա. 
Բաղդասարյանը նշում է, որ «հատկապես բարձրակետային (կուլմի 
նացիոն) հատվածներում ընդհատվող, ձայնառական հնչյունները վե
րածվում են արագընթաց, կրքոտ, կրկնվող՝ (րոքոէհա) «կշռութային 
մասնատվածությամբ ձայնառությունների» (Ք. Քուշնարյան), որոնք, 
ինչպես հայտնի է, գործի են դրվում հատկապես արևելյան ավանդա
կան լարային նվագարանների վրա նվագելիս։ Այդ ձայնառություննե
րը հանդես են գալիս թե մեղեդու դադարներին, թե մեղեդուն համըն
թաց, հատվածաբար առաջ բերելով երկձայն ինտերվալային շարա
դրանք, և թե մեղեդու հետ յուրօրինակ փոխեփոխ ձևով՝ և նպաստում 
են մեղեդու դինամիկ վերելքին, սրացնելով ու նպատակամղելով այդ 
վերելքը դեպի բարձրակետ»։1 Այնուհետև հոդվածագիրը դրանց

1 Բ ա ղ դ ա ս ա ր յա ն  Ա , Ա ր ցա խ ի  ժ ո ղ ո վ ր դ ա կ ա ն  ն վ ա գ ա ր ա ն ա յի ն  ե ր ա ժ շ տ ո ւթ յա ն  հ ա ր 

ց ե ր  //«Լ ե ռ ն ա յի ն  Ղ ա ր ա բա ղ ի  Հ ա ն ր ա պ ե տ ո ւթ յո ւն . Ա նցյա լը , ն ե ր կ ա ն  և ա պ ա գա ն»,
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

դրսևորումները տեսնում է նաև գործիքային այլ նվագներում. «Մու
ղամների մենակատարային նվագածության ընթացքում ձայնառու
թյունների կիրառման վերը նշված և դիտարկված բոլոր ձևերը տեղ 
ունեն նաև արցախահայ մենակատարային նվագարանային պարե
ղանակներում Սակայն այստեղ ձայնառությունն իր բուն կարգավի
ճակի հետ միասին՝ որպես «ձայնեղանակի պահապան» 
(”6.մ^ւսյ6.մէ ոո̂ ջ” - Ք. Քուշնարյան), ձեռք է բերում նաև 
չափակշռութային գործառնություն՝ հանդես է գալիս մեղեդու 
չափական ուժեղ, շեշտված մասերում, վերարտադրում մեղեդու պա
րային կշռութային դիմագիծը, և դրանով իսկ, ասես, լրացնում է 
հարվածային նվագարանի բացակայությունը»։1 Պարը նվագածուն 
ավարտում է VI աստիճանի եռահնչունով, ասես պետք է լինի պարի 
շարունակությունը, ստեղծելով անավարտության տպավորություն։ 
Կարո ղ ենք ենթադրել, որ այն կատարվել է ազգային պարերի 
շարանում։

Պարեղանակ «Դերբենդի»։ Պարի անվանման մասին որոշակի 
հստակ բացատրություն տալ դժվար է։ Սակայն նշենք, որ հեռավոր 
կամ ինքնապարփակ վայրերում նաշորդ դարի կեսերին որոշ չափով 
դեռևս հանդիպել են որոշակի գավառների Սասնա, Կարնո, Ջա վախ ֊ 
քի, Վասպուրականի, Պարսկահայքի եւ այլ տեղավայրերի պարեր, 
որոնցից շատերը պահպանվել են նախկինում ծիսական լինելու 
պատճառով, սակայն շարունակել են գոյատևել որպես ամեն ինչից 
անկախ երևույթ։ Ենթադրում ենք, որ այդպիսի պարերից է նաև 
«Դերբենդին»։ Անվանումը կապում ենք բնակավայրի անվան հետ։

Մ ի ջա զ գ ա յի ն  զ ի տ ա ժ ո ղ ո վ ի  զ ե կ ո ւց ո ւմ ն ե ր ի  ժ ո ղ ո վ ա ծ ո ւ, հ ո ւն ի ս ի  2 1 -2 4 , 2 006 , 

Ե րև ա ն, 2 0 0 7 , էջ  5 4 5 ։

1 Ն ույն  տ եղ ո ւմ , էջ  5 4 6 ։
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Դերբենդում1 հայերը հիշատակվում են 11-րդ դարից։ Միջնադարյան 
Դերբենդում եղել է հայկական համայնք, որը համալրվել է Արևելյան 
Անդրկովկասից հայ բնակչության ներհոսքի հետևանքով։ Որոշ արա
բական աղբյուրներում Դերբենդը անվանվում է «Հայկական քաղաք»։2

«Դերբենդին» կենսուրախ պար է, որը ծավալվում է «օտ» էոլա– 
կան /հարմոնիկ/ լադում, «6» օժանդակ հենակետով։ Ձայնածավալը 
ընդգրկուն է «ճ տ֊ Տտ-հվատվ^^տ^ո^Ջտ1– ^ 1–^1– ^ – ^ 2»։ 1 2

1 Դ ե ր բ ե ե դ -ք ա ղ ա ք  Դ ա ղ ս տ ա ե ո ւմ , Ռ ո ւս ա ս տ ա ն ։ Հ ի ն  հ ա յկ ա կ ա ն  ա ն վ ա ն ո ւմ ը  

Ա ղ վ ա ն ի ց  դ ուռ ։

2  հէէբտ://հV. ւոհւբշժւց. օ ր տ /^ մ ւ ւ /% 0 4 % Տ 4 % 0 5 % ճ 5 % 0 6 % 8 0 % 0 5 % ճ 2 % ^ 0 5 %  

Ճ 5 % 0 5 % 3 6 % 0 5 % Ճ 4
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

Պարեղանակի ծավալուն /105 տակտ/ եռամաս կառուցվածքը 
ունի դիալեկտիկական տրիադայի հանրահայտ սկզբունքը։1

Աղյուսակ 4

ԹԵԶ ՀԱԿԱԹԵԶ ՍԻՆԹԵԶ

ճ 6

12 18 18

(2+2+2) +(2+2+2) (2+2+2+2+1)+ (2+2+2+2+1) (2+2+2+2+1)+ (2+2+2+2+1)

ճ 1 6 1 62 օ

12 18 9 18

(2+2+2) +(2+2+2) (2+2+2+2+1)+(2+2+2+2+1) (2+2+2+2+1) (2+2+2+2+1)+(2+2+2+2+1)+1

Ելակետը հանդիսացող միտքը թեզը, սկսվում է հնչյունա– 
շարի վերին «ատ2» հնչյունից եւ ծավալվում վարընթաց երկտակտ 
սեկվենցիոն օղակով, եռատակտ կրկնությամբ շրջազարդելով օժան
դակ հենակետը ավարտում է ցածր «օտ» վերջնաձայնով և մեկ տակտ 
կապող վերընթաց շարժումով հասնում դարձյալ մեղեդու 
բարձրակետին։ Ռիթմական բանաձևը կետագծային և լոմբարդյան 
ռիթմերի համադրումը, նրբաճաշակ սինկոպայի հետ, ձևավորում է 
պարեղանակի հիմնական «դիմագիծը», որով նույնիսկ առանց 
մեղեդային գծի և ինտոնացիոն շարադրանքի, այն դառնում է ճանա
չելի։ Երկրորդ նախադասությունը առաջինի կրկնությունն է աննշան 
փոփոխություններով։ ^  մասը ավարտվում է «օտ» հենակետի

1 Դ ե ր ո յա ե  Ն , Ե ր ա ժ շտ ա կ ա ն  ս տ ե ղ ծ ա գ ո ր ծ ո ւթ յա ն  վ ե ր լո ւծ ո ւթ յո ւն , Ե րևա ն, 1985, էջ  9 2 ։
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քառակի կրկնությամբ /հայ կոմպոզիտորական պրակտիկայում 
հաճախակի հանդիպող երևույթ/։

Մենակատարային նվագածությանը հատուկ երկձայն տար
րերով միաձայն կերտվածքը /բնորոշումը Ա. Բ. ^  / Տ մասի տիպա
կան շարադրանքն է, որտեղ տակտի ուժեղ մասերին, որպես դամ, 
հնչում է հիմնական հենակետը. «նվագածուն (հատկապես թառահա– 
րը) մեղեդու դադարների (ցեզուրա) պահին կսմիթով ^շշաաօ) վեր
արտադրում է մեղեդուց ստորև գտնվող մեկական հնչյուններ»։ ^ , էջ 
544] Հակաթեզը սեկվենցիոն շարադրանքի շնորհիվ ապահովում է 
շարժման ներքին դինամիկան, այն ծավալով ավելի մեծ է քան թեզը և 
թեզի փոխակերպված կրկնությունն է։ Հակաթեզի 1-ին տակտը թեզի 
1-ին տակտի վերջի մոտիվի հակշարադրանքն է, իսկ հակաթեզի 2-րդ 
տակտը թեզի առաջին տակտն է։

ճ  - ԹԵԶ Տ - ՀԱԿԱԹԵԶ

Շ սինթեզը, լինելով կառուցվածքի ամենապատասիւանատու 
հատվածը, մի կողմից ընթանրացնում է նախորդ փուլերի շարժումը, 
մյուս կողմից ապահովում է ամբողջականությունը, միեւնուն ժամա
նակ խթանում է հետագա զարգացումը։ Սինթեզի հիմքում թեզի 2-րդ 
մոտիվի /3-4 տակտերի/ տարբերակումն է։ Մտքի ամբողջականու
թյան զուգորդումը կառուցվածքային անավարտության հետ իրակա
նացվում է կվինտային օժանդակ հենակետի գերակշռությամբ։

Ճ.-ԹԵԶ ^  - ՍԻՆԹԵԶ
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Ռիթմական և ինտոնացիոն տարբերակումների դերը դառ
նում է որոշիչ պարեղանակի հորինվածքային տրամաբանության 
մեջ։ Դրանց առանձնահատկությունները տևողությունների մասնա
տում և միավորում, երկձայն շարադրանքի, մելիզմների կիրառում, 
մոտիվների տարբերակում և փոփոխում, պայմանավորում են 
պարեղանակի կառուցվածքային մեխանիզմդ 

Եզրահանգում.
Թառահար Սերգեյ Մովսիսյանը, լինելով հմուտ ինքնուս երա

ժիշտ, կարողացել է ոչ միայն յուրացնել տեղի տիպական երգն ու 
նվագը, այլև անխաթար փոխանցել սերունդներին: Դիտարկվող 
պարեղանակները ռիթմական և ինտոնացիոն տարբերակման ձևե
րով համապատախանում են հայ ավանդական նվագարանային 
երաժշտության բոլոր չափանիշներին և դասվում են ազգագրական 
տարբեր շրջաններում տարածված բնորոշ, տիպական կերտված- 
քային կառուցվածքների շարքին:

Արցախցի թառահարից գրառված նշված պարեղանակների շա
րադրման, հորինվածքային բնորոշիչների, ռիթմական և ինտոնա
ցիոն տարբերակումների առանձնահատկությունները պայմանավո
րում են պարեղանակներում հորինվածքային մեխանիզմներդ

Համոզված ենք, որ Սերգեյ Մովսիսյանից մեզ հասած ժառան
գության ներկայացված և մնացյալ երաժշտական նյութի հետագա 
վերլուծությունը տվյալ տարածաշրջանի երաժշտական բանահյու
սության տիպական գծերի և բարբառային առանձնահատկություն
ների ուսումնասիրության մաս է կազմելու
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«ԵՐԻ, ԵՐԻ ՅԱՆԴԸՄ» ԺՈՂՈՎՐԴԱԿԱՆ ԵՐԳԻ ՍՈՑԻԱԼ-

ՏՆՏԵՍԱԿԱՆ ՀԵՆՔԻ ՄԱՍԻՆ
0 0 1 ։ 10.52971/3045-3038-2024.2-120

Լուսինե Պեւռրոսյան
ՀՀ ԳԱԱ Շիրակի հայագիտական հետազոտությունների կենտրոն

Ամփոփում
Հոդվածում ապացուցվում է, որ ի դեմս «Երի , երի յանդըմ» 

երգի գործ ունենք ոչ թե սիրահար զույգի պարզ երկխոսության հետ, 
այլ շատ ավել խորքային սոցիալ-տնտեսական հենք ունեցող պար
երգի տեքստի հետ: Նրանում առկա են հետքերը հազարամյակներ 
առաջ գոյություն ունեցած հայկական ցեղի երկմիասնական կառույ
ցի, երբ ցեղը բաղկացած էր արտամուսնական (էքսոգամ) կապ ունե
ցող երկու տոհմից ընկալված մեկը արական, մյուսը իգական։

Քննության առարկա երգը, մեզ հասած պարերգերի մի մասի 
նման ունեցել է նախերգանք, որում իր արտացոլումն է գտել երգի սո
ցիալ-տնտեսական հենքը; Իսկ երգի մնացած մասը, որը (ի տարբե
րություն քառատող նախերգանքի) բացկացած է երկտողանի նախա
դասություններից, հետագա փոփոխման հետևանք է և ուղղակի կամ 
որպես տարբերակ հանդիպում է այլ երգերում ևս; Բայց քառատող 
նախերգանքը բացառիկ է հանդիպում է միայն «Երի , երի յանդըմ» 
պարերգում;

Բանալի բառեր հավաքչություն, հողագործություն, որսոր
դություն, անասնապահություն, հասարակություն, սոցիալ-ւոնւոե֊ 
սական, երի/երէ, անդ/հանդ։
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ճ ր ա ո օ & օ ճ  տ ճր օ^տ օա  ո տ ա օ ո ^ ^ ա  

«ք ր « , ջ բ ո  ^ զ զ է ա »

Ռյրօաշ Ո շւբօօա
աոբձճօաճ բշորբ շբաշոօտշցզշշճս ո յ̂ւշցօտուաՀւ ԱՃԱ ԲՃ

ճՋՋՕքՋԱՍՏ
Ոթ6^^ցսՋ շբ^Ջո^օճ ո^բօցոօճ ո6 ^ օո.մջ̂ ա «Տբս, 6բս Ջոցւա» 

^օxբ^ոս.xօ օաօտտ^® ^Ջ^ւ> ^օ6ա  ոբօւօւստ. 6ւա^ ^ՅցՅՋՋ յ^
ցօ ո^ա6ճ ^բա, ^ օ ^ ^  & բ^ ո ^ ս 6  ո^6^6ո^, ւ.6 ո^6^6ո^ 

^բ^ոօՋՅւաոօճ ^xոս^6^xօճ ոբսո^ց.x6^ոօ^xս, տ ^բսօմէոօ^^օոօ^ս– 
^ 6 ^ օ ^  օւոօա6ոսս ^օ^xօՋ.xս այ ^6ո^սո–36^^6ց6^էբ6տ ս ^ ^ աաա– ^ օ– 
ւօտօցօտ. ^xս ոօ^օտսո^ս ԱՋxօցս.xս^է ^X3օա^ոաx 6բ^^ոաx օւտօա6տս^ 
ցբ^՝  ̂ ց բ ^ օ ^ . ^xս ^Ա3ա ո^ա^ս ^ օ ս  ոբօ^ք^6ոսՋ Ո6բքաx ցտ^։ 
^xբօxՋx ո&ա6ճ ո6 ^ օոմ^ աա։ ց6տօԱԱ̂  ոօ6ւ։ «Ոօ̂ ջ 36^6Ո6^ս»,  ̂
տ^^6^6ոոաճ փտօա ։̂ «Տբս, 6բս Ատցւա, օճ, օճ». Օոօտտ ց6տօԱԱս ցօ ^սx 
ոօբ տոօ^ո6 ոօոՋւոծ ք^6^ ^բ^Ատ^,  ̂ շոօտտ ռտօաս տ
^1օաա6աաա. ™ ոօւ6ւս^6^ս ^ օ ա ս  քօ^ւ^Աօտսւէ ^xս շոօտջ։ «Տբ6,
6բ6 ս x^ոց ս^օճ, օճ», ւօ 6^xէ «^6^^սճ ^ օ ւ  ^ 06^  ոօ^6, օճ».

&™Ա6Տէ16 օոօտջ։ շօՑոբճրշյւհշրտօ, Յտայւշցշյաշ, 0x0x11113.60x30 , 
0^0X030^0X30, օ6ւղ60330, օօւՀայւՅոօ^ւՀօւքօաււ^օւօւճ, 6բո/&բ6 (ա6յււօւճ 
օճօյ), Յ&ց/̂ Յ&ց (ոօյւ6).
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օ ս  ա ր  տօօ օ - ^ օ ա ւ ^  տճտւտ օ ր  ա ր  ճ տ ^ ր ա ճ ս  

տ օ ա - օ ճ ^ ր  “րրա , ր ր ա  ր ճ ա օ ւ ^ ”

Լստտշ Բշէրօտ/օո
Տհս^ե ^ոէտր օք Ճրատոօ1օ§ան1 Տէսճատ օք ̂ ՚ՃՏ Տճ

ՃՆտէր^է
1հ6 բր61սճ6 օք էհ6 ^.րա6ոտո քօ1է տօոց–մ^^6 “^6Ո, թ6ո 7 &ոմօա” 

հ&տ բր6տ6^6մ էհ6 աաո բ^րէ օք Ատ բրօէօէթբ6. 1հ6 տօոց ̂ տ  ա6^է6մ ամԽոատ 
ՏՆ., ^հ6ո ^.րա6ոտո էոԵ6տ, ս6. էոԵ6տ օք .̂րա6աՅՈ–տբ6&էտ§ 6էհտօէթ, 
^6ր6 տօօօ–6^ոօաաճ1թ ^աբօտ6մ օք ̂ օա6Ո &րա6րտ ^ոմ ա6Ո հ6րճ6րտ.

1հ6տ6 հ^6տ ^6ր6 տ &ո 6xօ§^աօստ ա3ոէ31 ր6ճէաոտհտ ^ւէհ 6 ^ հ  
օէհ6ր. 1հ6տ6 Եօոմտ քօսոմ էհ6ա աՅաքտտէտճօոտ տ էհ6 մրտէ է^օ ևո6տ օք օսր 
տօոց-մ^աս։ էհ6 §ա1 տացտ։ “1հ6 &61ճտ ^6ր6 §ր66ո”, ձոՃ էհ6 թօսոց ա&ո տ 
^ 6 ։  “^մո, թ6ո 7 &ոմօա, օթ, օթ”.

1հ6 §ւր1՚տ ^օրմտ ր̂6 տէւ11 ^աէ6 ճ6^ր էօ ձ.11 .̂րա6ոտոտ, ^հւ1ճ էհ6 
թօսոց ա^ո՚տ ^օրմտ Ո66ճ ճ^ո&աաո. ^ 6  ^6ր6 հթբօէհ6էաճ1թ ջԵ16 էօ 
ր6^ոտէրս« էհ6տ6 ^օրմտ։ “^6ր6, թ6ր6  ̂հ^ոմ տօթ, օթ”, Ա6. “Տա&11 ^էէ16 տ 
աթ &61Ճ, օթ”.

Տտթ ^օրմտ։ §3էհտրւո§, քՅրրոտց հսոէոց բՅՏէօրՅհտա, տօշւտէբ, տօժօ֊ 
տշօոօաւշ, բտր/տրտ (տյոյԱ Խտտէօշհ), Յոժ/հՅոժ (Ճտ1ձ).

Նախաբան
Հոդվածի քննության առարկան «Երի, երի յանդըմ» ժողովրդա

կան երգի տեքստն է մանավանդ նրա սկզբնամասը կազմած 
նախերգանքը1.

1 «Ե ր գ ա ր ա ն », կ ա զ մ ե ց  Վ. Ս ա մ վ ե լա ն , Ե րևա ն, 1949, է ջ 2 9 5 ։

1 2 2



Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

«Կանաչել է արտերը,
Երի, երի յանդըմ, 0 3 , 0 3 ,
Թաժացել է դարդերը,
Յանդըմ, շեկո ջան»1։

Այս երգի հնագույն շերտը սոցիալ-տնտեսական բնույթ ունի, 
որը բացահայտում են արդեն նրա առաջին և երկրորդ տողերը. 
«Կանաչել է արտերը,/Երի, երի, յանդըմ, օ յ, օ յ»։ Առաջին տողը հաս
կանալի լինելով մեզ տանում է բուսաշխարհի այն կտորը, որը մար
դու աշխատանքի հետևանքով մշակովի դարձած և հացահատիկի 
բերք տվող արտն է։ Այս նույնը չի կարելի ասել երկրորդ տողի վերա
բերյալ, որի բառերը երգը կատարողի համար անհասկանալի, բայց 
կայուն, կրկնվող բառակույտ է եղել։ Ըստ երևույթին, այդ բառերը 
անհասկանալի են եղել նաև երգը ձայնագրած երգահան Սպիրիդոն 
Մելիքյանի համար։ Դրանք անհասկանալի էին մնացել առ այսօր։

Հոդվածը գրված է պատմա-համեմատական մեթոդի կիրա
ռումով։ Նյութերը հետևյալներն են. հայկական ժողովրդական «Երի, 
երի յանդըմ» երգի տեքստը, ազգագրագետ-բանահավաք Գ. Հակոբյա
նի գրի առած նյութերն ու նրա դիտարկումները և հայոց լեզվի 
գործուն բառապաշարից դուրս մնացած երկրորդ տողի բառերդ

Վերլուծություն
Հայտնի է, որ խոր նախնադարում մեր նախնիների հասարա

կական կառույցը համապատասխանում էր սեռատարիքային բա
ժանման հետ: Չափահաս բնակչության արական մասը զբաղվում էր 
որսորդությամբ, իսկ իգական մասը հավաքչությամբ: Արտադրող 
վերարտադրող տնտեսությունը երևան եկավ այն ժամանակ, երբ տե
ղի ունեցավ անցումը հավաքչությունից հողագործության և որսոր

1 Մ ա լխ ա ս յա ն ց  Ս տ , Հ ա յե ր ե ն  բ ա ց ա տ ր ա կ ա ն  բ ա ռ ա ր ա ն , հ . III, Ե րևա ն, 1944, էջ  4 3 6 ։
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դությունից անասնապահության։ Քննության առարկա «Երի , երի 
յանդըմ» երգի հնագույն շերտը սերտ կապ ունի այդ հեղաշրջող 
իրադարձությունների հետ:

«Երի , երի յանդըմ» և այլ պարերգերի կատարման մասին.
Ներքին Բասենի բնակիչ բանահավաք-ազգագրագետ Գ. Հա

կոբյանի վկայությամբ Ն. Բասենում չափազանց շատ էին պարերգե– 
րը: Սրանց մեջ կային մնայուն և այդ շրջանի բոլոր գյուղերում կա
տարվող, ընդհանուր պարերգեր, որոնք անցնում էին սերնդից սե
րունդ ինչպես, «Քոչարին», «Վերվերին», «Լաչին Մանան», «Սոնա 
յարը» և այլն1։ Ազգագրագետ-բանահավաքը այս առթիվ գրում է նաև 
հետևյալը, «Մեկ կամ երկու աղջիկ երգում էին պարողներից, իսկ 
սրանց որպես արձագանք կամ պատասխան երգում էին մեկ կամ 
երկու տղա»1 2։ Եթե պարերգը կատարվում էր փոխնիփոխ աղջկա (եր
կու աղջկա) և տղայի (երկու տղայի) կողմից, ուրեմն, այն ունեցել է 
դասային բնույթ։ Քննարկվող պարերգի առաջին տողը «Կանաչել է 
արտերը» երգում էր աղջիկը բուսաշխարհի և հողագործների (հացա– 
հատիկ մշակող) դասի ներկայացուցիչը, իսկ երկրորդ տողը երգում 
էր տղան նախկին որսուրդը և հետագա անասնապահների դասի 
ներկայացուցիչը։ Ըստ այսմ, երկրորդ տողի բառերում «Երի, երի 
յանդըմ, օ յ, օ յ» դրսևորվելու էին նրա հոգածության առարկաները 
այնպես ինչպես առաջին տողում հացահատիկ մշակող հողագործի 
հոգածության առարկա «արտն» էր իրեն բացահայտում։ Մեր 
կարծիքով, «երի, երի» բառակապակցությունը հենց այդ մասին է 
խոսում։

1 Ն ա յն  տ ե ղ ա մ , էջ  3 0 8 ։

2 Ն ա յն  տ ե ղ ա մ , էջ  3 7 8 ։
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Պարերգի նախերգանքի բառապաշարի մասին
Երիտասարդ տղայի խոսքի առաջին «երի, երի» բառերի մեջ 

կարելի է տեսնել նախ որսորդ, ապա առաջին անասնապահը դար
ձած տղամարդու տնտեսական, աշխատանքային գործունեությանն 
առնչվող մանր եղջերավոր կենդանիներին այծին ու ոչխարին 
տրված անունդ Գրաբար հայերենն ուներ երէ բառը, որը Նոր հայ
կազյան բառարանի հեղինակները բացատրում են որպես «վայրի 
կենդանի չորքոտանի որսալի և ուտելի»1; Իսկ միջնադարյան «Բառ
գիրք հայոցին ունի երէ վայրիբառակապակցությունը «վայրի երէ, 
կամ անասուն» բացատրությամբ1 2; Բնականաբար, երէ վայրի՜ն շեշ
տում է սրա երեի վայրի տեսակը լինելու հանգամանքը, (որը և որսի 
կենդանի էր); Ուրեմն, եղել է նաև երեի ընտանի տեսակը, այսինքն 
եր է բառը գործածվել է նաև ընտանի այծի և ոչխարի համար; Հօգուտ 
այս ենթադրության խոսում է ճ-ե. նախալեզվի *6ր(^ ֊ արմատական 
բառը3, որն իր ժառանգներն ունի հնդեվրոպական մի շարք լեզունե
րում4;

Երիտասարդ տղայի խոսքի հաջորդ բառն է «յանդըմ»; Կար
ծում ենք, որ այն մաշված ձևն է յ-անդ-իմ  բառակապակցություն, 
որում յանդ < ի անդ, այսինքն «անդում, հանդում», որին հաջորդել է

1 Ավետիքեան Գ ,  Սիւրմէլեան Խ ,  Ագերեան Մ., Նոր բառգիրք հայ կազեան լեզուի, հ. 

I, Երևան, 1979, էջ 682։
2 Նույն տեղում, էջ 94։
3 Պետրոսյ ան Ս., Արջի  և եղջերվի հակադրամիասնական պաշտամո ւ նքի արտացո

լո ւ մը հնազո ւ յն Շիրակի տեղանու ններու մ, «Շիրակի պատմամշակութային  
ժառանգո ւթյո ւ նը», հանրապետ. II գիտաժողո վի զեկո ւցո ւ մների թեզիսներ, 
Գյո ւմր ի, 1996, էջ 46։  Նույնի, Սեպագրային  Ս Մ ա Ս (Ա1) երկը ի  տեղադրությ ան շո ւրջ, 

ՀՀ Գ Ա Ա  ՇՀՀ կենտրոն, «Գիտական աշխատությ ո ւններ», XXI, Գյո ւ մր ի, 2018, էջ 54։
4 ՌաճբտյացՅՈ է1., Ա տյտօտ 3 ,  ԱոցօտՅբօոտոշճաճ ճՅւա ս  թոցօշաբօոշճղհւ, ր. II, 76այւաա, 

1984,  ̂584.
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իմոյ դերանունը պահպանված հնաբանություն (հմմտ. մեկ ուրիշ 
ժողովրդական երգի «յար իմոյ» բառակապակցությունը) Այսպիսով, 
րսն-դըմ-ոյ < յանդ-իմոյ, այսինքն «իմ հանդումս Գրաբարում անդ 
նշանակում էր «անդաստան, ագարակ, արտ, արտորայքէ Աշուշտ 
բառի նախնական իմաստը եղել է առաջինը բերված «անդաստան» 
բացատրությունը, իսկ «ագարակ, արտ» բացատրությունները ար
դյունքն են բառիմաստի ընդլայնման և փոփոխության անմշակ հո
ղամասի մշակովի դառնալուն զուգընթաց, երբ այն վարուցանքի 
հողամաս էր դարձել

Իմոյ-ի որպես հնաբանություն պահպանումը օյ արտասա
նությամբ, պատճառ է դարձել վերջինիս կրկնության, որովհետև մեր 
ժողովրդական երգերի կարոտ, թախիծ, տխրություն արտահայտող 
տեսակներում հաճախ է պատահում այս կրկնաբանությունը «օ յ, 
օ յ1 2 Բայց բանն այն է, որ «Երի, երի յանդըմ» պարերգում դրանց 
դիմելու կարիք չէր զգացվելու, որովհետև նրա նախերգանք-քառա- 
տողն էլ, սրան կցորդված երկտողերն էլ բնորոշ են աշխույժ պարեր- 
գերին: Մեր կարծիքով, իմորբառի ոյ մասի ազդեցությամբ է «այ, հոյ» 
նախնական ձևը վերածվել «օ յ, օ յ»փ և ազդել հաջորդ տողի «Թա- 
ժացել են դարդերը» վրա, աղավաղելով, վերիմաստավորելով նաև 
սրա բառերդ

Ինչ վերաբերում է հոյ –ին, ապա նշենք, որ Գր. Ղափանցյանը 
հայոց երգերում հաճախ Նար-ի հետ միասին որպես կրկներգ հան
դիպող «հոյ նար»փ առթիվ գրում էր, որ սրա տարբերակ «Նար-հոյ, 
նար-հոյ, նար-հոյ կրկներգում ընկնում է հ հնչյունը, բայց մշտապես

1 Ա վ ե տ ի ք ե ա ն  Գ ,  Ս ի ւր մ էլե ա ն  Խ ,  Ա գ ե ր ե ա ն  Մ ., Նոր բ ա ռ գ ի ր ք  հ ա յկ ա զ ե ա ն  լե զ ո ւի , հ .

I, էջ  129 ։
2 Հ ա կ ո բ յա ն  Գ ., Ն ե րք ին  Բ ա ս ե ն ի  ա զ գ ա գ ր ո ւթ յո ւն ը  և բ ա ն ա հ յո ւս ո ւթ յո ւն ը , Ե րևա ն, 

1974, էջ  3 2 4 ; «Ե ր գ ա ր ա ն », էջ  2 70 ։
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պահպանվում է հակառակ դասավորությունում հոյ-նար «մեծ Նար», 
ինչպես օրինակ Դերիկո հոյ նար»–.1

Հոյ-ի համար որպես «մեծ, լավ» հմմտ. հայանուն ««մեծանուն», 
հոյակապ «մեծակազմ»։ Ընդ որում, այս հոյ «մեծ, լավ» մակդիրի տակ 
հասկացվել է ոչ միայն մեծ Նարը մեծ Ջրահարսը, այլև ցանկացած 
«մեծ, լավ» ըմբռնված իրական ու երևակայական էակ։ Այդ են վկայում, 
օրինակ, «հոյ նազան իմ», «հոյ յար, հոյ յար», «հոյ ամպերի տըկեն», «հոյ 
նար», «հոյ նանամ» ժողովրդական երգերը։1 2 Պարերգի քննության 
առարկա երկրորդ տողի նախնական տեքստը այսպիսով պետք է 
ունենար հետևյալ տեսքը. «Երի, երի ի անդ իմոյ, հո յ»։

Այժմ, երրորդ տողի մասին, որն աղջիկն է երգել, բայց կատար
յալ աղավաղման է ենթարկվել։ Ասվեց, որ դրան պատճառ կարող էր 
դառնալ երկրորդ տողի վերջում «օ յ, օ յ»–ի հայտնվելը, որն իր հե
տևից բերել է «Թաժացել են դարդերը» աղավաղյալ տողը։ Սրանում 
թե թաժա-ն «թարմ, նոր» (որից՝ թաժանալ բայը) և թե դա րդը  նոր 
պարսկերենից փոխառյալ բառեր են,3 ուստի պետք է, որ փոխարինած 
լինեն հին տեքստի անհասկանալի դարձած բառերին։ «Թաժացել են» 
բառակապակցության փոխարեն «թարմացել են» ենթադրելը մեծ հա
մարձակություն չէր պահանջում, մանավանդ որ հնդեվրոպական ծա
գումով մեր բառի արմատակիցները ժառանգ լեզուներում պարունա
կում էին նաև հետևյալ իմաստները. հունարենում «փափուկ,քնքուշ, 
մատղաշ»,լատիներում «բողբոջ, կտրված ճյուղ», հին հնդկերենում 
«հորթ, ձագ», «մատաղատի, մանկամարդ աղջիկ կամ կին», հայե

1 էէ Յ ա ա բ ա  Ր բ ,  էմօրօբււա օ-յա որտ ււօա զշա ււշբցճօա  ՈՅԱՅյւհոօէէււսրօբւա տբաա , ՏբշտՅՈ, 

1956, ^  298.

2 «Ե ր գ ա ր ա ն », էջեր  190, 26 7 , 27 8 , 355 , 3 7 6 ։

3 Ա ճ ա ո յա ն  Հ ,  Հ ա յե ր ե ն  ա ր մ ա տ ա կ ա ն  բ ա ռ ա ր ա ն , հ. II, Ե րևա ն, 1973, էջ  139 ; Ն ույնի , հ . 

I, Ե րևա ն, 1971, էջ  6 3 7 ։
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րենում թոռն «զավակի զավակը», «Ավեստայի» լեզվում «մարդկանց և 
անասունների փոքրը», «տղա, աղջիկ», օսերենում «տղա» և այլն։1

Ինչպես վերևում նշվեց «Երի, երի յանդըմ^ը աշխույժ պարերգ 
է և կարոտի, թախծի, տխրության տրամադրություններ այնտեղ չկան: 
Հետևաբար, նրա տեքստում դարդեր բառը հետո է հայտնվել Քանի 
որ այն տեղ է զբաղեցրել աղջկա խոսքի երկրորդ մասում (երրորդ 
տող), ապա փոխարինված բառը ցույց էր տալու «կանաչել է արտերը» 
(առաջին տող) նախադասության նշած երևույթին հաջորդած երևույ
թ դ  Հավանաբար, դա լինելու էր հասկակալումը, հասկավորումդ Ստ. 
Մալխասյանցի «Բացատրական բառարան»աւմ կարդում ենք. «Ծաղ
կաջուր Արտի ոռոգումը ցորենի ծաղկած ժամանակ»1 2, իսկ ծաղիկ-ը 
«դեռ չհասած ցորենն»3 է, որի ընթացքում նա հասկակալում կամ 
հասկավորվում է: Օրինակ, «Գարու արտերն այստեղ արդեն մայիսին 
հասկավորվում են»4, «Գարին արդեն հասկակալել է. ցորենն էլ երկու 
շաբաթից կհասկակալե»5: Այս իրողությունները հիմք են տալիս 
ենթադրելու, որ պարերգի մեզ հասած օրինակի «դարդեր»փ փոխա
րեն կարող էր լինել «հասկեր» բառդ

Նախերգանքի 4-րդ տողը դարձյալ տղան է երգել. «Յանդըմ 
շեկո ջան»։ Այստեղ հետագա ներմուծում է նոր պարսկերենից փո
խառյալ «ջան» բառը, որը «հոգիս, հոգյակս» է նշանակում։6 Այս խոս
քով երիտասարդը դիմել է իր սիրած աղջկան շեկոյին, որն հայտնվել 
էր իր հանդում։ Չի բացառվում, որ շեկոն այստեղ կոդավորված ան

1 Ն ույնը , հ . II, էջ  161, 198 ; Ջ ա հ ո ւկ յա ն  Գ ,  Հ ա յե ր ե ն  ս տ ո ւգ ա բ ա ն ա կ ա ն  բա ռ ա ր ա ն , 

Ե րև ա ն, 2 0 1 0 , էջ  26 0 , 2 7 2 ։

2 Մ ա լխ ա ս յա ն ց  Ս տ ., նշվ. ա շ խ ., հ . II, էջ  3 2 2 ։

3 Ն ույնը, էջ  320,

4 Ն ույնը, էջ  5 9 ։

5 Ն ույնը, էջ  5 8 ։

6 Մ ա լխ ա ս յա ն ց  Ս տ ., նշվ. ա շ խ ., հ . IV , Ե րև ա ն, 1945, էջ  135 ։
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վանումն է սիրած աղջկա այնպես, ինչպես եղնիկ-ը։ Վերջին բառը 
«սովորաբար գործ է ածվում էգի համար», որը «դյուրաշարժ, բարեձև, 
բարձրասրունք» կենդանի է, իսկ «մորթը թուխ խարտյաշ» է; Էգ 
եղնիկի որակավորումներից այս վերջինը կարող էր մեր նախնիների 
մտապատկերներում հիմք դառնալ «եղնիկ»/«շեկ» (>«շեկո») համադր
ման և արտացոլվել նրանց լեզվում;

Պարերգի տեքստայիե կաոուցվածքը
Վերևում նշվեց, որ «Երի, երի յանդըմ» ժողովրդական պարերգը 

ունի չորս տողերից բաղկացած նախերգանք; Ենթադրվում է, որ քա– 
ռառող նախերգանքի 3-րդ և 4-րդ տողերը կրկներգ են եղել;1 Տեսանք, 
որ սրանք նախերգանքի աղավաղված տողերն են, իսկ հայտնի է, որ 
երգերի կրկներգերը, սովորաբար, դարերի խորքից գալով, հենց 
կրկնվելու պատճառով որպես մոգական մի բանաձև, քիչ էին տու
ժում; Ուրեմն, չի բացառվում, որ երգի հին օրինակներում նախեր 
գանքի առաջին և երկրորդ տողերն են կրկներգի դեր կատարել, մա
նավանդ որ դրանցում հստակ նշմարվում է երգի նախատիպի ս ո  
ցիալ-տնտեսական հենքը աղջիկ/արտ և տղա/երի (տղա/անդ) զու
գադրումներով;

Վերևում նշվեց նաև, որ պարերգի տեքստի հաջորդ տողերը, 
որոնք բաղկացած են երկտող նախադասություններից, հետագա ներ
դրումներ են; Դրանք կամ դրանց տարբերակներին հանդիպում ենք 
նաև այլ երգերում; Դրա հստակ օրինակը տալիս են պարերգի տեքս
տի 5-րդ և 6-րդ տողերը. Կուժն առա ելա սարը,/ Չըտեսա ֆիդան 
յարը»; Այս երկտողը գրեթե նույնն է Կոմիտասի մշակած «Կուժն առա» 
ժողովրդական երգի «Կուժն առա, ելա սարը, /Չըգըտա ֆիդան յարը»2

1 «Ե ր գ ա ր ա ն », է ջ 2 9 5 ։ 

«Ե ր գ ա ր ա ն », էջ  181 ։2
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երկտողի հետ։ Ի դեպ մեր քննարկման առարկա պարերգի նախեր
գանքում առկա «Երի, երի յանդըմ» բառակապակցությունը չի հանդի
պում ոչ միայն որևէ պարերգում և երգում, այլ նույնիսկ մեր պարերգի 
շարունակությունը կազմող երկտողերուն Ընդ որում թե երգը մշա
կած Կոմիտասը և թե պարերգը ձայնագրած Սպիրիդոն Մելիքյանը 
իրենց ձեռքի տակ եղած տեքստերում որևէ փոփոխություն չեն կա
տարել, ամենայն հավանականությամբ, դրանց ծանոթացողներին 
երգի և պարերգի անցած հազարամյակների ճանապարհի մասին 
պատկերացում տալու նպատակոփ 

ԵԶՐԱԿԱՑՈՒԹՅՈՒՆՆԵՐ
1. Քննության առարկա «Երի, երի յանդըմ» ժողովրդական պարերգի 

նախերգանքը պահպանել է իր նախատիպի հիմնական մասը։
2. Պարերգն ստեղծվել է մեր թվագրությունից հազարամյակներ 

առաջ, երբ հայախոս էթնոսին պատկանող հայկական ցեղերը 
սոցիալ-տնտեսական տեսանկյունից բաղկացած էին լինում հողա
գործությամբ (նախկինում հավաքչությամբ) զբաղվող իգական և 
անասնապահությամբ (նախկինում որսորդությամբ) զբաղվող 
արական կեսերից:

3. Այս կեսերը արտամուսնական (էքսոգամ) փոխադարձ կապի մեջ 
էին միմյանց հետ, որն իր դրսևորումն է գտել պարերգի առաջին 
երկու տողում. աղջիկը երգում է. «կանաչել են արտերը», իսկ 
սիրահար տղան «երի,երի յանդըմ, օ յ, օ յ»։

4. Աղջկա երգած առաջին տողը այսօր էլ լրիվ հասկանալի է բոլոր 
հայերի համար, իսկ երկրորդ տողը կազմած տղայի երգի բառերը 
պարզաբանման կարիք են զգում։ Մենք որոշակի վարկածային 
բնույթով կարողացանք վերականգնել դրանք «երէ, երէ ի անդ իմոյ, 
հո յ», այսինքն «մանր եղջերավոր կենդանիները իմ հանդում (են), 
հո՜յ»։
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ԷԴՈԻԱՐԴ ՓԱՇԻՆՅԱՆ. «ԵՐԿՈՒ ՊՈԵՄ»

ԴԱՇՆԱՄՈՒՐԻ ՀԱՄԱՐ
Բ 01։ 10.52971/3045-3038-2024.2-132

Անահիտ Ղարիբյան
Երևանի Կոմիտասի անվան պետական 

կոնսերվատորիայի Գյումրու մասնաճյուղ

Ամփոփում
Հոդվածը նվիրված է տեսաբան-երաժշտագետ, մանկավարժ, 

գիտնական, Էդուարդ Ռուբենի Փաշինյանի գործունեության մեկ այլ 
ոլորտին՝ կոմպոզիցիային, մասնավորապես՝ նրա դաշնամուրային 
ստեղծագործությունների մեջ իր ուրույն տեղը զբաղեցրած՝ «Երկու 
Պոեմ» դաշնամուրային ստեղծագործության վերլուծությունը։ Երա– 
ժշտատեսական վերլուծական մեթոդներով անդրադարձ է կատար
վել կոմպոզիտորի ստեղծագործական ինքնատիպ լեզվին, որը նաև 
Է.Փաշինյանի՝ որպես տեսաբանի, երաժշտագիտական մտածողու
թյան արդյուք է։ Կառուցվածքային, տարածական-ժամանակային 
կոնցեպտի, երաժշտական նյութի կազմկերպման, երաժշտական ար
տահայտչական միջոցների համակարգի և այլ բաղադրիչների հա
մալիր վերլուծության արդյունքում փորձ է արված բացահայտել 
ստեղծագործության գեղարվեստական բովանդակությունը, անդրա
դառնալ կերպարային և հուզական ոլորտներին։ Ուսումնասիրու
թյան նյութ հանդիսացող ստեղծագործության վերլուծությունը թույլ է 
տալիս մեկ այլ տեսանկյունից դիտարկել պրոֆեսիոնալ երաժշտի 
բազմակողմանի գործունեությունը՝ առավել ընդգրկուն դարձնելով 
այն։ Փաշինյան-կոմպոզիտորի դաշնամուրային մանրակտավների 
վերլուծությունը հնարավորություն է ստեղծում բացահայտելու կ ո մ
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պոզիտորի ներաշխարհն ու զգացմունքային պնակի նուրբ գրադա– 
ցիաներն, նրա ստեղծագործական մտածելակերպի առանձնահատ
կությունները, որոնք պայմանավորված են նրա երաժշտատեսական 
մասնագիտական խորը գիտելիքներով ու բացահայտումներով 
Բանալի բառեր՝ Էդուարդ Փաշիեյաե, դաշնամուրային պոեմ, ժամա
նակային տարածություն, երաժշտական կտավ, էՅ.Ե1շ3.ա։ V̂ V̂ ոէտ, 
դոդեկաֆոն սերիային տեխնիկա, տասներկուտոնային սերիա, 
Ֆիբոնաչիի թվային շարք, Ոսկե հատում, պոլիպլաստայնություն, 
երկրաչափական պրոյեկցիա, ռելիեֆ և ֆոն։

ք ա ճ & օ  րճ տ ա ս ^ճս . " ՚ր ^ օ  ր օա տ " ւ ա  ա ճ ա տ

ճա հւէ Շետւոհյտւո
Շյաոո Տրտոշհ օք V6ր6VՅո ճօաւէՅՏ ՏէՅէշ ո̂տշրտՅէօրր

ՃՆտէր^է
1հ6 &րճճ6 տ̂ ճ6VՕէ6ճ էօ էհ6 յոյ1 ^ տ օք ^ոօէհ6ր Ձր6̂  օք օք էհ6
էհ6օոտէ–աստաօ1օ^տէ, է6^հ6ր, տօ6ոճտէ Բճարճ ԲսԵ6ոՕV^^հ Բ^տհտթ^ո - 
^աբօտմաո, տ բ^րէասճր, հւտ բտոօ ^օրէ "Բ ՚^օ Բօ6ատ", ^հահ օ^^սբ^6ճ & 
տբ6օճ բ1^6 տ հւտ բտոօ ^օրէտ. 1հ6 ա6էհօճտ օք էհ6օր6էա&1 յոյ1 ^ տ 
էօս^6ճ սբօո էհ6 տ̂տս6 օք էհ6 ^աբօտ6ր՚տ ճ̂ տէտ̂ է̂ V6 &ոմ օոցաճ 
1ջո§աջ§6, ^հահ տ̂ էհ6 ր6տս1է օք Բ. Բծտհտթծո՚տ աստաօ1օ§աճ էհտէտց տ̂ & 
էհ6օոտէ. ^տ  ̂ր6տս1է օք & ^աբր6հ6ոտ^6 յոյ1 ^ տ օք էհ6 տէրաէսաի տբտէա– 
է6աբօա1 ^ա սբէ, օր§3աշտճօո օք աստատ1 ատէ6Ո31, տթտէ6ա օք ա6&ոտ օք 
աստաճ 6xբր6ՏՏ^օո ^ոմ օէհ6ր ^աբօո6ոէտ, ^ո աէ6աբէ ^տ  ա&մ6 էօ ր6V6̂ 1 
էհ6 Յրճտէա ^ոէ6ոէ օք էհ6 ^օրէ, էօ էօ^հ  սբօո էհ6 մցսրա^6 ^ոմ 6աօէաոճ 
տբհ6ր6տ. Ճոյ1 ^ տ օք էհ6 ^օրէ, ^հահ տ̂ էհ6 տսԵվա օք էհ6 տէսճթ, Ճ1օ^տ ստ
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էօ 1օօէ &է էհ6 աս1ճք^6է6ճ օք & բրօք6Տտաո&1 աստ^ՅՈ քրօա ^
Ճ̂ քք6ր6ոէ բօտէ օք V^6^, ա^էտց ծ  աօր6 ^աբր6հ6ոտ^6 ^ոճ ^ ա բ ^ .

1հ6 յոյ1 ^ տ օք ՐՅտհտ^ՅՈ էհ6 ^աբօտ6ր՚տ բտոօ ատտէսր6տ ա^է6Տ ծ 
բօտտՖԽ էօ ր6V6̂ 1 էհ6 տո6ր ^օր1ճ ^ոճ տսեէ16 ցր^ճաօոտ օք էհ6 ^աբօտ6ր՚տ 
6աօէաոճ ճ6բէհ, էհ6 բ6^ե&ոճ6տ օք հւտ ր̂6̂ է̂ V6 էհտէտց, ^ոճաօո6ճ Ե  ̂
հւտ ճ66բ բրօք6տտաոճ էոօ^16ճ§6 ^ոճ ճ̂ տ̂ ՕV6ր̂ 6Տ տ աստ .̂

^օրմտ։ ՏճսՅրճ Բտտհւոբտո, բւտոօ բօշա, ճաշ տբՅՇՇ, ճօճշ^Յբհօո^^ տշոյ1 
էշշհազսշ, ա շԽ շ-^էօոշ տշրւշտ, ժւ§ւէօ1 Բւհօաշշւ տշրւշտ, §օ1ժշո տշշճօո, 
բօ1բբԽճտա, էհրշշ–ժւաշոտւօո31 ցշօաշէրա բրօյշշճօո,րշ1ւշք յոԺ 
եՅշէցրօսոժ, աստւշօԼ Յ̂ՈVՅտ.

^Ջ V ճ ր ^  ոճա ա տ Ջ Տ։ «^ 6 Տ  ո օ ^ ^ ա »  փ օ ո ՚ա ճ ճ ա

ձա ւա  Ռբււ6աւ
Îօաբ̂ ^̂ ճ̂̂ ^̂  Փո-ոայւ ՏբշտՅոշճօճ րօշբցՅբշրտշաւօճ 

ճօաշշբտՅրօբսւ ոա. ճօաորՅՇՅ

ճՋՋՕքՋԱՍՏ։
ոօ^#ա;6ո& ^ոօ^սյ^ ց բ^ օա  ո^ոբ^տ^6ոսՋ ց6ՋX6.xէոօ^x0 

ւ6օբ6ւս^^–^^Յա^օտ6ց^, Ո6ց^աա, ^ 6 ո օ ա  ^ց7^բց^ Բ^66տօտ» ^ ջ Ո^ասո– 
– ^օ^ոօՅսբսս, տ ^^^xոօ^xՍ, 6ա Փօբւ6ոսաոօա ոբօսՅՏ6ց6ոսՋ «,3,26 

ոօ^^ա», 32ոշտա6ա օ^6օ6 ^6^xօ տ 6ա Փօբւ6ոսշոուռ ոբօատ6ց6ոս^. 

^6ւօցշ^ս ւ6օբ6ւս^6^օա շոօռաշ 6ւա Յօւբօո^՛1 տօոբօ  ̂օ ^^օճա ւոօ^ 
ս օբս^ոօՄէոօ^ ւտօբ^6^օւ^ 23ւա6 ^օ^ոօՅսւօբշ, ^օւօբաճ շտ.Մ26ւ^ բ6– 
Յ^է՚րօւօ^ ^Յւաօտ6ց^6^օա ^աա^6ոս^ ^. Ոշասոշոշ ւ6օբ6ւս^շ. Տ 
բ63^էւօր6 տօ^ոո6«աօա շոօռաշ ^xբ^xx^բոօճ, ոբօ^xբ^ո^xք6ոոօ-տբ6- 
^6ոոօճ ^օոբ6ոբսս, օբաոաշբսս ^ՅւաօՄէոօա ^օւ6բ»օոտ, ^Ս^x6^ա
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^6ցբոտ ^թՅւաօմէռօճ քաբ^ՅՍX6^էոօ^xՍ ս ց բ ^ ր ^  ^օ^ոօո6ուօտ 6ւաո 
ոբ6ցոբոռ^ո ոօուո^ո բո^բւոէ x^ցօ^6^xք6ռռօ6 աց6բ^ոռո6 ոբօսՅՏ6– 
ց6ոսՋ, Յ ^բօռ ^է  օմբօաթա ս ^^օռ;ոօռ^xէռթա ^Փ6բա. ^.ոօռա ոբօսՅՏ6– 
ց6ոսՋ, ^ 6 ^ 6 X 0 ^  ս։ոո6ցօտօո0Ջ, ոօՅքօ.xՋ6x աոմՋռ^է ռո
^ռօա^ոռռթա ց6ՋX6^էոօ^xէ ոբօՓ6^սօռօմէռօա ^թՅւաո^ո  ̂ ցբթաճ 
xօոxո Յբ6ոսՋ, ^6.մոք 66 6օ^66 ք^6օ6՚^6] .̂xաա;6ճ, ^օ^ո.Մ6^ոօճ. ^.ռօմա 
Փօբx6ՈՍ^ոոաx ^ոռո^ա բ ՈոաոոՋոո-^օ^ոօՅ^օբո ց^6x քօ3^օ^ռօ^xէ 
բո^բւոէ տռ^բ6ռռոճ ^սբ ս xօռxո6 ^ոցոբոո ^]^օռ;ոօռ^xէռօճ ոմթճոռա 
^օ^ոօՅ^օբո, օ^օ66ոոօ^xՍ 6ա xքօբո6^xօա ^աա^6ոս^, օ6թՈՄՕտ.մ6ռռա6 
6ա ոմթ6օ^ո^ո ոբօՓ6^սօռօմէռւաո Յռոռո^ո ս օxxբաxոՋ^ո տ ^թՅւա6. 
& ™ ^6Տէ16 օոօտջ։ ^ցբՅբց Ոօաասա, Փօբ՚րտաւՅաւՅՅ ոօյայ, տբշաշաւօշ 
ոբօօբՅա տ օ, ցօցտճտՓօաւՅճ ^6բIÎ ÎIՅճ 16 x1111x3, ցտ6աՅցբաօււօտՅճ 
^6բIIճ, ղոՓբօոօՀ ^6բIIճ ՓոՏօոՅզ^ա, Յօյւօրօ6 ^6V6Iա6, ոօյոոյՅշրօտ օօ, 
րբ6xա6բIIՅյI 6 օա6րբււ^66ճՅյւ ոբօ6ւօՀււճ, բ6յ>6Փ ս  Փօա աբՅհաՅյւհոօ6 
ոօյւօաօ.

Նախաբան.
Տեսաբան-երաժշտագետ, մանկավարժ, գիտնական Էդուարդ 

Ռուբենի Փաշինյանի անունը, սովորաբար հիշատակվում է նրա 
երաժշտագիտական աշխատությունների առումով Սակայն, բացի 
նրա տեսական աշխատություններից, կա ևս մեկ ոլորտ՝ ստեղծա
գործականը, որը ոչ պակաս արժանի է լայն ուսումնասիրության։

Նրա ստեղծագործությունները լայն ճանաչում ձեռք չեն բերել, 
սակայն զետեղվելով տարբեր ժողովածուներում, հնարավորություն 
են ստեղծում բացահայտել հեղինակի ինքնատիպությունը։

Ուսումնասիրության նյութ հանդիսացող «Երկու պոեմ» դաշ
նամուրային մանրանվագները զետեղված են «Դաշնակահարի հա
մերգային ծրագիր» խորագիրը կրող 1984թ. հրատարակված «Պ իես
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ներ և սոնատներ» ժողովածուի մեջ, որտեղ ներկայացված են XX դարի 
երկրորդ կեսի հայ կոմպոզիտորների դաշնամուրային ստեղծագոր
ծություններդ

Ստեղծագործության ժանրի ընտրությունը պատահական չէ, 
և ամենայն հավանականությամբ, այստեղ կարելի է բացահայտել ոչ 
միայն երաժշտականմտածողության ընդհանուր տրամաբանության 
ազդեցությունը, այլ նաև կոնկրետ երաժշտական ժանրը, ինչը թույլ է 
տալիս խոսել արվեստների սինթեզի գաղափարի մարմնավորուման 
մասին։

Դաշնամուրային պոեմի հիմքում ընկած ծրագրայնությունը, 
երաժշտական բովանդակության պատկերավորությունը միտված է 
երաժշտության ներգործության ուժեղացմանդ Չնայած նրան, որ 
պոեմները վերնագրված են առանձին ենթավերնագրերով՝ «Հինա
վուրց վանքի փլատակները» և «Մտորում», «Երկու պոեմ»–ներից 
յուրանքաչյուրն ունի իր սյուժետային դրամատուրգիան, որոնք կեր
պարային առումով սուր կոնֆլիկտային չեն և ընկալվում են որպես 
մեկ ամբողջություն։ Բեռլիոզի խոսքերով, մեջբերման սկիզբ. 
«Որպեսզի պատկերների նախատիպը բավականին ճշգրիտ 
ճանաչվի, ունկնդրին ինչ-որ ակնարկով պետք է նախազգուշացնել 
կոմպոզիտորի մտադրության մասին»։1

Դոդեկաֆոն սերիան, որն ընկած է երկու պոեմների հիմքում, 
կառուցված է դիատոնիկ կվարտային համապարփակ գերօկտավա– 
յին համակարգի հիման վրա, որը ծավալվում է փոքր օկտավայի սի
ից (հ) մինչև երկրորդ օկտավայի լյա բեմոլը (ջտ2), ներգրավելով իր մեջ 
համակարգի տարբեր տոնայնական ինտոնացիոն դարձվածքները։1 2

1 Տ ո բ յա օՅ ^ ., Ա ՅժբՅա ա տ  օրՅրւււ /  Ո շբ . ^ Փ բ , & օշր ., աշ՚րբո. օրՅրա  ս  ո բա ւԸ զ . 3 . Ա.

ճ յւԸ ճ օ ւ ց բ օ տ օ ււ  ս  Տ. Փ. Տ բ օ ո Փ 11̂ ՛  ^օշճ տ ց. “ա ^ Յ ր ա ”. 1956, 8 9

2 Փ ա շի ե յա ե  է .  Հ ա ր մ ո ն ի ա , Ե բե ա ն , «Ս ո վ ե տ ա կ ա ն  ց ր ո ղ », 1987, էջ  4 8 4 ։
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Օրինակ 1.

րակտավն իրենից ներկայացնում է է&Ե16ՋԱճ V̂ V̂ ոէտ (կենդանի կտավի) 
ծրագրային օրինակ, որում ներկայացված է գեղարվեստական 
կերպարի ռեպրեզենտացիան: Կառուցվածքի ամբողջականությունը 
հիմնված է ժամանակային տարածության մեջ «կինեմատոգրաֆիկ» 
գործողության անդադար ընթացքի վրա, բաշխված 5 պատկերների։

I պատկեր՝ 4 տակտ ^+2^ Հստակ լսվում է հեռվում հչող 
զանգերի ղողանջը և նրա արձագանքը։

II պատկեր՝ 12 տակտ ^+4վ Զանգերի ղողանջների ֆոնի 
ներքո «թավջութակային» հնչամասում լսվում է աղոթք հիշեցնող 
միաձայն մեղեդին։ Այս պատկերում ստեղծվում է նկարագրողական 
և հուզական ոլորտների անքակտելի երկմիասնություն, որտեղ 
օբյեկտիվի և սուբյեկտիվի ընկալումը բացահայտվում է զգացմուն– 
քային-էմոցիոնալ վիճակների արտացոլման միջոցով։

III պատկեր՝9 տակտ ^+3+2, որից վերջին երկու տակտերը 
(1+1վ։ Այս պատկերը կազմված է ոչ համաչափ երկու էպիզոդներից, 
որոնցից առաջինը կուլմինացիան է, երկրորդը՝ անկումը, մարումը։ 
Մի շարք նմանակումներից և փոխակերպումներից հետո, երաժշտա
կան նյութի զարգացումը հասնում է իր բարձրակետին՝ դրա
մատուրգիական կուլմինացիային, որը բաղկացած է երեք փուլերից. 
կուլմինացիոն վերջին՝ երրորդ փուլում, հասնելով էմֆատիկ
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գագաթնակետի, սկսվում է նոր՝ դեպի կոնտրօկտավ հակադարձ 
գահավիժող ներքընթաց շարժումը՝ հիմնված հնչամասային խորը 
հակադրման վրա: Հանկարծակի երևակայական վեր խոյացող վանքի 
պատկերն անհետանում է, վերածվելով անկենդան քարակույտի (12 
կիսատոները պահված պեդալային հնչողությամբ, ձգված 
ֆերմատայի նշանով)։

IV պատկեր՝ 4 տակտ։ Հեռվից, որպես վերհուշ լսվում է 
զանգերի ղողանջը, վերադարձնելով ելման կետին։

V պատկեր՝ 3 տակտ։ Այս պատկերը մանրանվագի գաղա
փարական ամփոփումն է՝ եզրահանգումը, որտեղ մարդկային ներ
աշխարհի ապրումները փոխներգործության մեջ մտնելով գեղարվես
տական ստեղծագործության ինտոնացիոն-արտահայտչական, 
հնչյունապատկերային և այլ առանձնահատկությունների հետ, 
ստեղծում են սինեսթեզիական և ասոցիատիվ (տեսողական, սեն– 
սորային) պատկերներ։

«Հինավուրց վանքի փլատակները» երաժշտական մանրակ– 
տավի ձևակառուցողական կառուցվածքը միանշանակ չէ։ Մանրան
վագի հիմքում ընկած դրամատուրգիան իր մեջ պարունակում է մի 
կողմից կառուցվածքի համաչափության տարրեր՝ կենտրոնական 
կուլմինացիայով, մյուս կողմից հիմնված է թվային բանաձևերի և 
նրանց տարբեր «չափաբաժիններով» մոդիֆիկացիաների վրա։ 
Սրանցից գլխավորը՝ Ֆիբոնաչիի թվային շարքն է1, որում զետեղված 
է Ոսկե հատման բանաձևը. տարածական և ժամանակային 
ամբողջականությունն որոշակի կետում տրոհվում է երկու 
անհավասար մասերի 3>հ, որոնցից մեծի հարաբերությունը փոքրին

1 Տ վ յա լ դ ե պ ք ո ւ մ  մ ա թ ե մ ա տ ի կ ա կ ա ն  բ ա ն ա ձ և ի  տ ա ռ ա դ ր ո ւմ ը  և վ ե ր լո ւծ ո ւթ յա ն  մ եջ  

մ ի կ ր ո կ ա ռ ո ւց վ ա ծ ք ն ե ր ի  ն ո ւ յն ա տ ա ռ  ն շա ն ա կ ո ւմ ն ե ր ը  դ ի տ ա ր կ վ ա ծ  են ա ռ ա ն ձ ի ն  և 

մ եկ ը  մ յո ւս ի ց  ա ն կ ա խ  են
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յ/Ե հավասար է ամբողջ հատվածի &+Ե հարաբերությանը մե
ծին՝ (ջ+Ե)/ջ և հակառակը1։

Մանրանվագն իր ընդհանուր ծավալով կազմում է 32 տակտ (& 
+ Ե)՝ հետևյալ բաղդատման սկզբունքով.

օ –

Ա + հ

Սխեմա 1.

Հաշվարկն իրականացված է հետևյալ բանաձևով՝ բացակայող 
արժեքները որոշելու համար.

Փ = յ/Ե = (ջ + Ե) / &
Փ = ( 1 + ^5 ) / 2 = 1.6180339887498948482045868 ...

•  Ջ / Ե = (ջ + Ե) / 3. = 1,6180339887498 ...
•  3 = 19.78
• հ = 12.22
• 3 + հ = 32.00

ծ / Ե = ծ+Ե / ծ
19.78 / 12.22 = 32.00 / 19.78

Ամբողջի հատման հնարավոր երկու ձևերից, կոմպոզիտորն
ընտրել է պոզիտիվ հատման սկզբունքը։1 2 Հնարավոր Ոսկե հատման

1 Ո ս կ ե  հ ա տ մ ա ն  ե ր կ ր ա չա փ ա կ ա է կ ա ռ ո ւց ո ւմ ը  ի ր ա կ ա ն ա ց վ ո ւ մ  է  1 2  հ ա ր ա բ ե ր ո ւ

թ յա մ բ  է ջ ե ր ո վ  ո ւղ ղ ա ն կ յո ւն  ե ռ ա ն կ յա ն  մ ի ջ ո ց ո վ ։ Գ ո ր ծ ն ա կ ա ն ո ւմ  կ ի ր ա ռ վ ո ւմ  է  

մ ո տ ա վ ո ր  ո ս կ ե  հ ա տ ո ւմ ը  ա ր տ ա հա յ տ վ ա ծ  2 /3 , 3 /5 , 5 /8 , 8 /1 3 .. . .  կ ո տ ո ր ա կ ն ե ր ո վ  

ո ր տ ե ղ  2, 3, 5, 8, 1 3  ե ն ֆ ի բ ո ն ա չի ի  թ վ ե ր ն  են (յո ւր ա ք ա ն չյո ւր  ա ն գ ա մ ը  ս կ ս ա ծ  

ե ր ր ո ր դ ի ց , հ ա վ ա ս ա ր  է  ն ա խ ո ր դ  ե ր կ ո ւս ի  գ ո ւմ ա ր ի ն )։

2 Պ ո զ ի տ ի վ  հ ա տ ո ւ մ ՝ ս կ զ բ ո ւ մ  մ ե ծ  ս ե գմ ե ն տ ը , կ ա մ  ն ե գ ա տ ի վ  հ ա տ ո ւ մ ՝ ս կ զ բ ո ւ մ  փ ոքր  

ս ե գ մ ե ն տ ը ։ ԷՀօրօչրոճէէ., 1/6X1111X3 ճ օ ա ո օ Յ ա յւա X X 36X3, էմօշճՏՅ։ «էմչՅհոօ», 1976, շ.98.
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կետ է հանդիսանում մանրանվագի 21-րդ տակտը1, որը համընկնելով 
կուլմինացիոն երկրորդ փուլի սկզբի հետ, ինքնատիպ «առանցք» է 
հանդիսանում, որն ամրացնում է երաժշտական ֆաբուլայի 
շարադրանքի գործընթացը և արքիտեկտոնիկ անջատ կառուցվածքդ 
Այս տեսակետից, տվյալ դեպքում, այն մեկ ամբողջականության մեջ է 
միավորում և ժամանակը, և , տարածությունը։

«Հինավուրց վանքի փլատակները» երաժշտական մանրակտա– 
վում կոմպոզիտորը հնչյունագրության միջոցով վերարտադրում է 
տարածական հեռանկարի, լույսի ու ստվերի մեղմ գրադացիոն անց
ման էֆեկտները։ Այստեղ տարածական բնութագրերի մոդելավո
րումն իրականացվում է ռեգիստրային բարձրությունների, մետրա– 
ռիթմի, դինամիկայի, ֆակտուրայի հագեցվածության, շարադրանքի 
միջոցով և երաժշտական նյութի կազմակերպման մի շարք այլ բա
ղադրիչներով։

Օգտագործելով ուղղաձիգ դոդեկաֆոնիայի ակորդային շղթա
ներ, հորիզոնական դոդեկաֆոնիայի խեցգետնաքայլ, ինչպես նաև 
կոմբինացված ձևերը, կոմպոզիտորը ներդաշնակ միջոցներով փո
խանցում է երաժշտական պատկերի տարածության էմոցիոնալ բնու
թագիրը և նուրբ գունախաղերի ազդեցությունը, որտեղ մեծ դեր են 
խաղում երաժշտական հնչյունապատկերման վառ արտահայտված 
պահերը։

Մանրանվագի առաջին երկու տակտերը՝ (ջ), հիմնված ուղ
ղաձիգ դոդեկաֆոն սերիայի «ձգվող» համահնչյունների ու ինտերվալ֊

1 Ե թե ա ն տ ե ս ե ն ք  ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն  ն յութ ի  կ ա զ մ ա կ ե ր պ մ ա ն  ս կ զ բ ո ւն ք ն ե ր ը , ա յն  է ՝  

ե ր ա ժ շ տ ա կ ա ն  ն յութ ի  զ ա ր գ ա ց մ ա ն  բ ն ա կ ա ն ո ն  ը ն թ ա ց ք ո վ  պ ա յմ ա ն ա վ ո ր վ ա ծ  

ճ շ գ ր ի տ  կ ր կ ն ո ւթ յո ւն ն ե ր ը  ( I  պ ա տ կ ե ր  4  տ ա կ տ  2 + 2 ) ,  և հ ի մ ք  ը ն դ ո ւն ե ն ք  մ ի ա յն  

մ ա թ ե մ ա տ ի կ ա կ ա ն  հ ա շ վ ա ր կ ը , ա պ ա  Ո ս կ ե  հ ա տ մ ա ն  կետ ը  ճ ի շ տ  կ հ ա մ ը ն կ ն ի  17-րդ  

տ ա կ տ ի  հ ե տ  ( I  կ ո ւլմ ի ն ա ց ի ա )։
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ների վրա, որոնք կրկնվում են դինամիկ կոնտրաստի սկզբունքով՝ (ք 
և բ), կազմելով քառատակտ համաչափ կառուցվածք, ինքնատիպ 
նախանվագի և կոդայի դեր են կատարում, երիզելով երաժշտական 
կտավը։ Մանրանվագի սկզբնական երկու տակտերում արտացոլ
վում է ողջ ստեղծագործության ինտոնացիոն սիմվոլիզացման ընդ
հանուր սկզբունքը՝ ինչպես ժամանակային, այնպես էլ տարածական 
առումով։

Օրինակ 2.

Այս միկրոկառուցվածքը կազմված է երկու սեգմենտներից, 
որոնցից առաջինը ներառում է սերիայի 5 տոներից կազմված՝ 1 հա
մահնչյուն + 1 ինտերվալ, իսկ երկրորդ սեգմենտը՝ 7 տոներից կազմ
ված՝ համապատասխանաբար 1 համահնչյուն և երկու ինտերվալ
ներ, որոնց 2/4 տևողություններով համաչափ քայլը կազմակերպվում 
է փոփոխական մետրի միջոցով. 4/4 առաջին սեգմենտում և 6/4 եր
կրորդ սեգմենտում։ Վերոհիշյալ չափերի մետրական փոփոխու
թյունը հերթագայության սկզբունքով մեջընդմիջվելով անցնում է ողջ 
պոեմի ընթացքում։ Ռիթմական այս բանաձևի անփոփոխ կամ 
աննշան փոփոխություններով կրկնությունն ընդհանուր հոսքի մեջ 
ստեղծում է դատարկության և անկենդանության, քարացվածության 
զգացողություն և առաջացնում դարերի պատմությունն իր մեջ կրող 
անշարժացած քարակույտի պատկերի հետ առնչվող տեսողական 
ասոցիացիաներ։
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Ի հակադրություն առաջին միկրոկառուցվածքի շարադրան
քի, կոմպոզիտորը հանդես է բերում հորիզոնական դոդեկաֆոնիայի 
սկզբունքով կառուցված սերիային շարք՝ (Ե), որը ստեղծելով 
միաձայն մեղեդային երկտակտ կառուցվածք, ինտոնացիոն տես
անկյունից ինքնատիպ «թեմա» է հիշեցնում՝ «հնչյունային» կրոնա
կան սիմվոլիկա։ Հետաքրքրական է «թեմայի» դինամիկ երանգավո
րումը. առաջին տակտում՝ ^ր6Տ^6ոմօ, եկրորդում՝ &ատս6ոմօ, որն 
ընկալվում է որպես կրկնվող աղոթքի իմիտացիա՝ մրմնջացող աղոթ

քի ալլյուզիա։ Այն հիմնված է սերիայի նախնական ձևի (Բոաստ) 
խեցգետնաքայլ շարժման (Բ.6էրօV6րտստ) ռոտացիաների վրա։

Երկրորդ կառուցվածքի հանդես գալը, ելնելով իր ռիթմական 
և շարադրանքի առանձնահատկություններից, ավելի է ուժեղացնում 
«երաժշտական միջավայրի» «անկենդանության» պատկերացում
ների ազդեցությունը։ (տես օրինակ 2)

Փոխարինման սկզբունքով կոմպոզիտորն ավելացնում է նոր 
միկրոկառուցվածքներ՝(Հ) և (մ), որոնցից մեկը՝(Հ) շարունակում է 
ուղղաձիգ սերիայի շարադրանքը, իսկ երկրորդը՝ (մվն՝ հորի
զոնականը։

Օրինակ 3.

Խտացնելով երաժշտական կտավի ֆակտուրան, կոմպոզի
տորը նրանում առանձնացնում է երեք տարբեր ձայնասահմաններ՝ 
վերևի, միջին և ներքևի։ Պոլիպլաստայնության մեջ, որն ընդգրկում է 
երեք առանձին շերտեր (6, ք, մ), որոնցից ներքևինն անկախ է, իսկ
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մյուս երկուսը կարելի է դիտարկել և անջատ, և որպես երկմիաս– 
նություն, կառուցված է երկրաչափական պրոեկցիայի նմանության 
սկզբունքով։

Օրինակ 4.

0 ճ ւքիկրոկսւոսցվածք Ջ 81 1)1

V մ)ւկ|ւլւկաււսլԱվււ>ծլլ ■ճ
« * ֊------ ----- «յք----------- 5̂ »------ ք-----* - 1-------V ---- 1֊ -----ջ--------------- յէև-----

*ր * վ է  * րէտ» ք  ք ք * Գ
յ  0Լ. օ , , >1 Շ1 Տ11 միկրակաւա լցփսծը

;~դ ւ յ. —  ւ>յ յ  \
■+

^ I - 1

Բացի վերոնշյալ սկզբունքից, այս հատվածում նկատվում է 
նաև արտացոլության երևույթ, որտեղ կոմպոզիտորը ռոտացիոն 
սկզբունքով փոխարինում է սերիային ուղղահայացի ինտերվալների 
ու համահնչյունների հաջորդականությունը, անցկացնելով դրանք 
տևողությունների կրկնակի փոքրացումով Այս հատվածում, բացի 
«մեղեդային գծից», երաժշտական նյութի կազմակերպման մետրա– 
ռիթմիկ հիմքը կարծես, բաղկացած է առանձին ակորդային 
ուղղահայացներից և համահնչյուններից, որոնք փոխարինում են 
միմյանց հստակ արտահայտված մետրական զարկերին համապա
տասխան, ստեղծելով զանգերի հեռավոր ղողանջների արձագանք: 
Այս ամենը միասին վերցրած, ունկնդրին տեղափոխում է այլ տա
րածաժամանակային չափումներ հեռու կյանքից ու առօրյա պատ
կերացումներից. այլ միջավայր, այլ ժամանակ և այլ դարաշրջան։

Երկու միկրոկառուցվածքների՝ (ջ) և (Ե), անցկացումները մեկ 
օկտավ ներքև, դինամիկայի աճը մինչև ֆորտիսիմո, աստիճանական 
աճող հուզական վերելքով պայմանավորված սկսվում է ռեպրիզան, 
որը կուլմինացիայում երաժշտական հյուսվածքի խտացման, շարու–
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նակական ^ր6Տ^6ոմօ-ների, բասում օկտավային ունիսոնային ներքըն– 
թաց քայլերի, վերևի ձայնում «հոգոցի» ինտոնացիաներ հիշեցնող 
վարընթաց դարձվածքների շնորհիվ հասնում է էմոցիոնալ գերլար
ման (21-25 տակտեր, Ոսկե հատման կետէ Լարվածության պար
պումն իրականացվում է տեմպի դանդաղեցման, դինամիկայի մեղ
մացման շնորհիվ։ Պոեմն ավարտվում է (ջ) միկրոկառուցվածքի ուղ
ղահայաց ինտերվալային ու ակորդային հաջորդականության արպե- 
ջիոներով հանգչելով պիանիսիմո հնչողության մեջ։

Սխեմա 2.

կան նյութի կազմակերպման գործընթացում առանձին միկրոկա- 
ռուցվածքների ընկալումը, դրանց դիֆերենցումը ռելիեֆի և ֆոնի, 
հատկապես երբ դրանք ներկայացված են իրենց վառ «օրինակներով», 
դիտարկվում են որպես իմաստաստեղծ գործոն։ Եթե (ջ) և (^  միկրո 
կառցվածքների ուղղահայաց շարադրանքն պայմանականորեն ըն
կալվում է որպես ֆոն, «երաժշտական միջավայր», ապա՝ (և) և (մ) 
միկրոկառույցների հիմքում ընկած հորիզոնական սերիային շարա
դրանքն այս դեպքում կարելի է նույնացնել «մեղեդի» կամ «թեմա» 
հասկացության հետ։

Ըստ երաժշտագետ Մորիս Բոնֆելդի մեջբերում «Ռելիեֆի և 
ֆոնի ուղղահայաց հարաբերակցությունն իրենից ներկայացնում է 
միաժամանակյա, համատեղ հնչողություն, որում դրանք հանդես են
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գալիս որպես միևնույն երաժշտական նյութի տարբեր մակարդակներ 
(օրինակ մեղեդի-ռելիեֆ վերևի ձայնում, նվագակցություն-ֆոն 
ներքևի)»։1

Պոեմում ռելիեֆի և ֆոնի ձայների տեղափոխությունը պայ
մանավորված է մանրանվագի գեղարվեստական մտահղացմամբ. ել
նելով վերնագրում զետեղված վանքի խոնարհված լինելու նկարագրի 
հանգամանքից, ենթադրվում է, որ մեղեդին վերևի ձայնից այդ պատ
ճառով է փոխանցվել ներքևի ձայնին:

Պոեմներից երկրորդը՝ «Մտորում», ունկնդրին խորասուզում է 
կյանքի ու մահվան, ժամանակի անսահմանության և մարդկային 
գոյության անցողիկության մասին խորհրդացությունների մեջ:

Այս պոեմում տարածական ժամանակային բնութագրերի 
ստեղծման մեթոդներն էականորեն տարբերվում են երաժշտական 
նյութի իր կազմակերպման բնույթով և որոշակի սկզբունքների կի
րառման ընտրությամբ. Երաժշտաարտահայտչամիջոցներն այստեղ 
ծառայում են բացառապես էմոցիոնալ վիճակների փոփոխություն
ների փոխանցմանը, որը զգացմունքների և մտորումների անդադար 
ձևափոխման, զարգացման գործընթաց է։

Այս պոեմում երաժշտական կտավը գրեթե միասեռ է՝ հիմնված 
հորիզոնական դոդեկաֆոնիայի սկզբունքի վրա, որտեղ երաժշտա
կան նյութի մեջ կորում է գլխավորի և երկրորդականի, համապա
տասխանաբար՝ ռելիեֆի և ֆոնի բաժանելու ձևակազմավորող դա
սակարգումը։ Այստեղից էլ առաջանում է գործընթացի այնպիսի տե
սակ, որը հիմնված է ոչ թե շարադրանքի հաջորդականության, այլև 
անընդհատ, ազատ ձևափոխությունների վրա, դրա հետ մեկտեղ, իր

1ՏօոՓտյս>ց ա .ա . ճ ա յա Յ  սբՅա ճտյւհաւճ ոբօոՅա շցշա ւ&, Ա.1., ա օշճ ՏՅ , 7 ՛՛ա ւա ր. ա ց .  

բտ որբ Յ յ ւ Հ Հ Օ զ  2 0 0 3 , շ. 36.
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էությամբ, անփոփոխ՝ պայմանավորված սերիայի անդադար մարմ
նավորումների օրինաչափություններով։

«Թեմայի» սկզբնական դարձվածքը հիմնված է մի (ո) հնչյունից 
կազմված հիպո-փռյուգիական-լոկրիական պենտախորդի վրա, որը 
հնչում է միաձայն շարադրմամբ՝ ընդգծված դինամիկ երանգավոր– 
մամբ՝ բ հնչողությունից աստիճանական ուժեղացմամբ հասնելով 
օկտավայի՝ մի բեմոլ (ոտ), շեշտելով լադի ոչ օկտավային լինելու հան
գամանքը, որը կոմպոզիտորն առանձնացրել է սերիային հնչյունի 
կրկնությամբ։ Երկրորդ ձայնի մուտքը շարունակում է սերիային

2արքը։
Օրինակ 5.

կային բնորոշ կոմպոզիցիոն տարբեր սկզբունքների կիրառության 
վրա. իմիտացիոն, կանոնիկ և այլն։

Ռեպրիզայում հնչողության առավել ուժեղացման նպատա
կով կոմպոզիտորը կիրառել է օկտավային կրկնապատկումներ։ Սե
րիայի ստրետտային անցկացումը կոդայում հանդիսանում է երա
ժշտական մանրակտավի գաղափարական իմաստային կուլմի
նացիան։

Պոեմում երաժշտական կերպարի տարածության հուզական 
բնութագիրն իր վրա կրում է ընկալման սուբյեկտիվության դրոշմը։ 
«Գեղարվեստական տարածությունը տարածության մեջ» էֆեկտը

1 4 6



Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

սկզբունքորեն բնորոշ է «Մտորումներ» երաժշտական պոեմին, որը 
ստեղծվում է վերացական իմաստային հիմքի վրա։ 

ԵԶՐԱԿԱՑՈՒԹՅՈՒՆ
Այսպիսով, Էդուարդ Փաշինյանի դաշնամուրային երկու 

պոեմներից յուրաքանչյուրը՝ զգացմունքների ու մտորումների վեր
ապրման, արտահայտման ու զարգացման յուրատիպ գործընթաց է։

Երաժշտական կոմպոզիցիայի սյուժեի ամբողջ զարգացման 
մոդելավորումը՝ երաժշտական կերպարի տարածության անփոփոխ 
բնութագրիչների պահպանման պայմաններում, թելադրում է երա
ժշտական նյութի կազմակերպման որոշակի մեթոդների և սկզբունք
ների ընտրություն և կիրառում, որոնք ուղղված են կոմպոզիտորի 
երաժշտական մտահղացման գեղարվեստական արտահայտությանն 
ու մարմնավորմանը։

Օ գ տ ա գ ո ր ծ վ ա ծ  գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն

1. Պիեսներ և սոնատներ, Դաշնակահարի համերգային ծրագիր, Երևան, 
Սովետական գրող, 1983թ., 232 էջ

2. Փաշինյան Է., Հարմոնիա, Երևան, «Սովետական գրող», 1987, 512 էջ
3. Տտր̂ սօՅ Ն, աՏբնսսատ ա^ււս/ Ոսր.  ̂Փբ., ^օա., ք^xչս. ածււՋ ս որսատս.

Տ. Դ. Ճ^ՏՋԱՋսցրօաս ս Տ. Փ. ՏրօսՓսփ. ^օս^տն. “̂ ^31սյ”. 1956. 406 ս
4. 5օսՓ6̂ լ Տ ^ .ա . ճսօաՅ աթՅւաօռսւա ոբօատտցտսսս, Կ.1., ^օս^տն, 

Ր^աօոսւ. աց. ԱՏսւր ՏՊՃմՕԱ 2003, 256 ս
5. ^օա^տ»։ Ս,., '^^xսս«:  ̂ճօաոօՅսգսս XX տտջջ, ^ օ ^ ա ։ «^թաճՋ», 1976. 368 ս
6. Դսճօտտա Ճ.Ո Օա6^սսօ^xս Փօբւսսսնսսօա շաոռ Ճ.Դ. Օ^րՋծսսն։ ա

որսատրտ ոբօատտցտսսս աօաս Փօբ^ւ. ^ օ ^ ա ։ ճօաոօՅսւօբ,
1983. 104 ս

7. Տ. Փ^սճգսս աթՅւաօռսօս ւտաա. Կ. I., 1977, 1^օ^ա, 160 ս
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Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

ՄՈԿՍԻ ՀԱՐՍԱՆԵԿԱՆ ԵՐԳԵՐԻ ԲՆՈՒԹԱԳԻՐԸ

(ՀՈՎՍԵՓ ՕՐԲԵԼՈԻ ԳՐԱՌՈՒՄՆԵՐԻ ՀԱՄԱՊԱՏԿԵՐՈՒՄ)
ԲՕԷ 10.52971/3045-3038-2024.2-148

Հասմիկ Մատիկյան
ԳԱԱ Շիրակի հայագիտական հետազոտությունների կենտրոն,

Շիրակի պետական համալսարան

Ամփոփում
Վանի նահանգի Մոկս գավառակն ունի հարուստ բանահյու

սական ժառանգություն վիպական, քնարական բանահյուսություն։ 
Մոկս գավառն առանձնանում էր իր ուրույն կենցաղով, ծիսական 
նկարագրով։ Մոկսի բանավոր ավանդությանն անդրադարձել են Գա– 
րեգին Սրվանձտյանցը, Հովսեփ Օրբելին և այլն։

Ուսումնասիրության տիրույթում են լինելու Խաբսի յէրք, Փէսի 
կովք, երգատեսակները։ Նշված երգերը հատկորոշվում են կայուն 
բանաձևերով, լեզվաոճական առանձնահատկություններով, խրատի 
ու գովքի համեմունքոփ Անդրադառնալու ենք Մոկսի հարսանեկան 
երգերին, որոնք բանահյուսական են։

Բանալի բառեր՝ հարսանիք, երգ, Մոկս, բանահյուսություն, 
տեքստ, բանաձև, գովք։

148

https://doi.org/10.52971/3045-3038-2024.2-148


Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

՛ա ք  ^ոճ&ճ^^^:ատ'^I^տ օ ր  ^օտտ  տօատ
(ւս ա ք  ^ օ ^ ^ ք x ^  օ ր  տօVտք^ օտտքւրտ րօւտ  ա յ ՚ք ա ճ ւ )

ԱՕտաւե ^Ջէւէ^ՋՈ
^ՃՏ Տհսճե ^ոէօր քօր Ճրատոօ1օ§ան1 Տէսճատ 

Տհ^ե Տէնէտ Սո̂ տրտս̂

ՃՆտէր^է
1հ6 ^օէտ րօցաո, 1օօաօճ տ էհօ բրօV^ո^6 օք ՜^ո , բշտտ6տտ6տ & ոօհ 

^ոճ ճ^օրտօ քօ1է1օրօ էաճաօո, օոօօաբ^տտաց Եօէհ օբա ^ոճ ւ^ոօտւ քօրատ օք 
քօ1է1օրօ. հ̂ւտ բրօV^ո^6 տ̂ րօոօ^ոօճ քօր ատ ճ̂ տէտ̂ է̂ V6 օս1էսա1 բաօէաօտ, 
բ^րէասճր1  ̂տ րօճէաո էօ ատ ոէս31տ ^ոճ 1̂ ք6Տէ̂ 16. ^օաԵ1օ տօհօճրտ տսօհ տ̂ 
Օ^րօցա Տր^ոճշէ^տոէտ ^ոճ ^ՕVՏ6բ ՕրԵօե հ ^ օ  6xէ6ոտ̂ V617 6x^ա^ո6ճ էհօ 
օա1 էաճաաոտ օք ^օէտ, օօոէոԵսէաց տ^§աք^^^ոճ7 էօ էհօ բրօտօր^էաո &ոճ 
սոճօրտաոճաց օք ատ քօ1է1օրօ.

Օսր տէսճ̂  ■ ա  քօօստ օո էհրօօ էօ^ ■ օճճաց տօոցտ։ & Խ Տ  յ՚տրհ, Բ6Տ̂  
եօVե. րհօտօ տօոց քօրատ օրօ օհ^աօէօոշօճ Ե^ էհօա ստ6 օք տաԵ1օ քօրասճտ, 
տբ6̂ ք̂̂  ̂եոցատէա ^ոճ տէ̂ 1̂ տէ̂  ̂քօասրօտ. 1հօ բոաօր^ քօօստ օք էհօ յոյ1 ^ տ 
■ ա Եօ օո ^օէտ ■ օճճաց տօոցտ, ■ հահ րօբրօտօոէ ^ո ւաբօաոէ ^տբօօէ օք 
էհօ րօցաո՚տ քօ1է1օրօ.

Տօ^օրճտ։ ■ օճճաց, տօոց, ^օէտ, քօ1է1օրօ, է6xէ, քօրասճ, բրատօ.
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

շրջանի ազգագրական-բանահյուսական պատկերը։ Յուրաքանչյուր 
պատմազգագրական շրջան ունի հարսանեկան երգի իր բանահյու
սական նմուշը, թեպետ ընդհանուր առմամբ հարսանեկան երգը գով
քի տեքստ է ասույթաբանական առատ միավորներով, դարձվածք
ներով։

Մոկսի բանահյուսական ժառանգությանը, մասնավորապես 
հարսանեկան երգերին անդրադարձել է անվանի հայագետ, բանա
սեր Հովսեփ Օրբելին։

Գ. Մկրտչյանը Էջեր Օրբեէիների ընտանիքի կյանիքից1 
գրքում գրում է. «Հովսեփ Օրբելուն կարելի է դասել առավել 
հանճարեղ այն գիտնականների շարքին, որ տվել է հայ ժողովուրդը 
աշխարհին»։

Հ. Օրբելուն հաջողվել է գրառել 3 հարսանեկան երգ1 2։
Ուշագրավ օրինակ է հետևյալը.

Ա խ, մարէ, զիս խապիցին,
Ախ, մարէ, զիս խապիցին,
Զիս խապիցին, խապլապիցին,
Կարմիր սօլիր ձի խակուցին,
Ա խ, մարէ, զիս խապիցին:

Տեքստը ռիթմիկ միավորների համաձուլվածք է. երգը սկսվում 
է ա խ  զգացական ձայնարկությունով։ Սրընթաց գործողությունները 
տեքստային տիրույթում իրականացնում են բայերը։

1 Մկրտչյան Գ., Էջեր Օրբելիների ընտանիքի կյանքից, Օրբելի եղբայրների տուն-թանգարան,
Երևան, 2012։

2 Օբ6շյա  Ա. Ճ , Ա36բ3աաււշ րբքցււ, րօա 2, (ԸօշրՅաոտյւն սբշցՅճրօբ րօա Ո.ա.այբՅցւա), 
ՏբշտՅՈ, ԱՅցաօ «Րորբոօա» Ա Ճ Ա  Րճ, 2002.
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Կարմիր աւլեր /կոշիկներ/ արտահայտությունը օգտագործ
վում է նաև ժողովրդական այլ երգերում, մասնավորապես Յար ջան 
դու բարով եկար// կարմիր սոլերով եկար//կաեաչ սարերով եկար։ 
Լայն կիրառություն ունեն նաև սոլերը շիտկել, էրկու ոտքը մեկ սոլ 
դնել – համառել պատկերավոր արտահայտությունները։

Կարմիր սոլեր-ը ժողովրդական երգերում հաճախադեպ է. 
Բերեմ քեզի կարմիր սոլեր,
Քեզի բերեմ շորեր խաս,
Որ դու հագնես էրթանք չոլեր,
Ինձի մի հատ պաչըմ տաս։

Տեքստում կարմիր գույնը գերակա է հագուստի համար կար
միր սօլիր, կարմիր ֆըստան, կարմիր մէտակ.

Կարմիր մաիդակ հերեսին,
Խա էղնակ էր, խա լուսնակ էր,
Խազար էնեկ քու փեսեն,
Խա էղնակ էր, խա լուսնակ էր

Խապիցիե բառային միավորը որպես առանցքային կրկնակ, 
գերակա է Մոկսի հարսանեկան երգերում։ Երգը առանձնանում է 
խապիցին գործողության թվարկմամբ. յուրաքանչյուր տող ավարտ
վում է բայով.

Հուշիկ-հուշիկ ձի քելցացիե,
Չուր վար կէսրանց տուռ կայեացցիե...

(Ընդգումները մերն են)
Մոկսի հայոց հարսանյաց պարերգում նույնպես խաբեցին 

բայը առանձնանում է.
Մեր խաբեցինք սալու լաչով,
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

Խեր խաբեցինք թոփ մի շալով...1
Նշված պարերգի տեքստում նկարագրվում է հարսանիքի 

կատարման ընթացքը, կարևորվում է ծեսը։ Օրհնանք-մաղթանքը 
դառնում է պարերգի փակող տող-բանաձև.

Զարկեք խաղցեք, կընկտիք, տըղերք,
Քաղցր ու բաղարջ, խունկ, մոմ խանեք,
Տերտեր կանչեք, գա բուրվառով,
Պըսակն օրհնե Ավետըրնով։
-Աստված բարի վայելում տա ։
-Աստված մեկ բարձի ծերացուցե ։

Մոկսի Հարսի գովք երգում նշվում է թախտը որպես կարևոր 
բաղադրատարր.

Խարս, արե վեր քյո թախտեն,
Գյանգատ մ ններ  քյո բախտեն:
Խարս արե վեր, նազ մ աներ,
Ջյուպեն տուր վեր, թոզ մ աներ...

Թախտ բառամիավորով հարուստ է հայոց դարձվածքային մտա
ծողությունը։ Այսպես թախտի վերին ծայրին նստեցնել-մեծ պատվի, 
հարգանքի արժանացնել, թախտից տանի– անեծք/ մեկի հարսը 
չբախտավորվի/1 2։

Շիրակում կենցաղավարում են հետևյալ արտահայտություն
ները Թախտից փախնիս, բախտիցդ ուր  փախնիս կամ Մոր թախտ, 
աղջկա բախտ։

1 Մ ոկս. հ ա յո ց  բ ա ն ա հ յո ւս ա կ ա ն  մ շա կ ո ւյթ ը , Հ Հ  գ ի տ ո ւթ յո ւն ն ե ր ի  ա զ գ ա յի ն  

ա կ ա դ ե մ ի ա , Ե ր., Գ ի տ ո ւթ յո ւն , 2 0 1 5 , էջ  4 3 3 -4 3 4 ։

2 Բ ե դ ի ր յա ն  Պ . , Հ ա յե ր ե ն  դ ա ր ձ վ ա ծ ք ն ե ր ի  բ ա ռ ա ր ա ն , Ե րև ա նի պ ե տ ա կ ա ն  հ ա մ ա լ

ս ա ր ա ն ի  հ ր ա տ ., Ե րևա ն, 2 0 1 1 ։

153



Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

Րաֆֆու ստեղծագործություններից մեկում թախտ-բախտ 
բառերի փոփոխակն է ընդգծվում.

Ինձանից հեռու կփախչիս անգու թ բախտ,
Դու կսիրես գգվել հարուստների թախտ...1

Թախտ բառը ունի նաև գահ իմաստը. հարսանիքի տան դահ
լիճի մի անկյունում հատակից բավականին բարձր կապած է թախտը, 
որի վրա նստած է լինում թագավորը (փեսան) (Րաֆֆի)։

Մոկաց հարսանեկան երգում թախտից իջնել՜ը կարելի է 
մեկնել այսպես հարմարվել նոր կյանիքին, նոր միջավայրին։

Սվետլանա Վարդանյանը Հռվսեփ Օրբելին բանագետ-բանա– 
հավաք հոդվածում ներկայացնում է Օրբելու բանագիտական գոր
ծունեությունը, նշելով «Հովսեփ Օրբելու գիտական տարաբնույթ 
գործունեության մեջ առանձնանում է' հայ բանագիտության բնագա
վառում իրականացրած նրա անուրանալի վաստակը Նա Մոկսի բա
նահյուսական ժառանգության առաջին գրառողներից է: Գրառումնե
րը նա իրականացրել է Մոկսում, դաշտային գործուղումների ընթաց
քում, որն էլ առավելագույնս արժեւորել եւ արժեւորում է նրա գրառած 
նյութերի սկզբնաղբյուրային կարեւորությունը Մեկնելով տարածա- 
շրջան' Հ. Օրբելին նախընտրեց Մոկսի գավառը Ի սկզբանե, նա իր 
առջեւ խնդիր էր դրեի տիրապետել տեղավայրի լեզվաբարբառային 
յուրահատկություններին, քերականական կառուցվածքին: Աշխա
տանքները նա իրականացրել է բարբառային բառերի, բանահյուսա
կան բնագրերի գրանցման եւ տեղաբնիկների հետ ունեցած 
ամենօրյա զրույցների ընթացքում1 2։

1 Րաֆֆի, Երկերի ժողովածու, հատոր 1, 1962, է ջ 222։

2 հէէբտ։//ՅրՅր.տժ.Յա/(ահրՅ/բսհ11շՅժօո/277151/6(աո/254271/աոէ6Ոէ

154



Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

Մոկսի հարսանեկան երգերն ունեն լացերգին բնորոշ տար
րեր. նոր կյանք մտնելուց առաջ հարսները լացի երգ են կապում հայ
րական տնից բաժանվելու ժամանակ։

Հարսը երգի մեջ հրաժեշտի ողջույնով արտահայտում է 
հուզմունքը, ծնողներից բաժանվելու մորմոքը։

Մոկսի հարսանեկան ծեսի նկարագրությունը լավագույնս է 
արտահայտվում հետևյալ երգում.

Տարան ժամտան տուռ կայնացցին,
Ձի մանչ ժամտան մըտըցուցին...
Աչ ւոտ պարին ձի քելցուցին...
Դաստէմ խաց վար կլխուս շարիցին,
Լուպըմ ցօրէն ցանիցին...

Հիշյալ հարսանեկան երգում ցորենը խորհրդաբեր է, ցորենի 
շաղ տալը կապվում է նաև առատության հետ, տղաբերքի հետ։

Մուշ քաղաքում մանկան օրորոցից ցորեն էին կախում։ 
Փոքրիկ քսակի մեջ մի բուռ ցորեն են լցնում և կախում նորածնի 
օրորոցից։ Մայրը օրորում է երեխային և ասում.

–Տանդ միշտ ցորեն լինի։ Թող կյանքդ ու արտդ երաշտ 
չտեսնեն։ Հոգիդ մաքուր մնա մինչև խոր ծերություն և մարդիկ սիրեն 
քեզ արդար ցորենի պես։1

Հ. Խաչատրյանի Հացապատում գրքում նշվում է, որ Վաս– 
պուրականում հարսանիքից առաջ հարսին տանում էին Սուրբ Խաչ 
եկեղեցի. տաճարի մոտ նրան մի լավաշ էին տալիս համոզված լինե
լով, որ հարսը լույս աշխարհ կբերի գեղեցիկ երեխաներ1 2։

1 Խաչատրյան Հ., Հացապատում, Հայաստան հրատ., Եր., 1984։
2 Նույն տեղում, էջ՝ 73։
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Մոկսի բանահյուսական ժառանգությունը հարուստ է տեղա
վայրերի հիշատակումներով բացառիկ վերաբերմունք ցուցաբերելով 
եկեղեցիների, տաճարների նկատմամբ.

Աղթամարա դեմ կայնիր իս,
Կանաչ-կարմիր կապիր իս,
Բարով քու թագիկ վայիլիս,
Աստված քի թըղներ պարզիրիս...

/Փեսայի թագի գովք/1 
Ուսումնասիրությունը ցույց է տալիս, որ Մոկսի ավանդական 

հարսանեկան երգերն ունեն ուրույն նկարագիր հարսանեկան ծեսի 
պատկերմամբ։ Հ. Օրբելու գրառած հարսանեկան երգերը ոչ միայն 
պատմական այս կարևոր շրջանի բանահյուսական ժառանգության 
վկան են, այլ նոր հիմք են հանդիսանում բացահայտելու Մոկսի 
ծիսական մշակույթը ազգագրություն-բանահյուսություն աղերսով։

Օ գ տ ա գ ո ր ծ վ ա ծ  գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն

1. Բեդիրյան Պ., Հայերեն դարձվածքների բառարան, Երևանի պետական 

համալսարանի հրատ., Երևան, 2011։

2. Խաչատրյան Հ., Հացապատում, Հայաստան հրատ., Եր., 1984։

3. Մկրտչյան Գ ., Էջեր Օրբելիների ընտանիքի կյանքից, Օրբելի եղբայրների 

տուն-թանգարան, Երևան, 2012։

4. Մոկս. հայոց բանահյուսական մշակույթը, ՀՀ գիտությունների ազգային 

ակադեմիա, Եր., Գիտություն, 2015։

5. Րաֆֆի, Երկերի ժողովածու, հ. 1, Երևան, Հայպետհրատ., 1962, 585 էջ։

6. ՕքՏսա Բ. ճ ., ԲՅՏբնոսատ ւքչցա, ւօա 2, ս  քտցծճւօք ւօան

Ո .^ .^չքօզՋ ս ), Տքտքաս, ԲՅց-տօ «Րսւ՚չւաո» ԲՃԲ Բճ, 2002, 456 ս

1 Մոկս. հա յոց բանահյուսական մշակույթը, ՀՀ գիտությունների ազգային ակադե

միա, Եր., Գիտություն, 2015, էջ 432։
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

ԳԵՈՐԳԻ ՏԻԳՐԱՆՈՎԸ Ա. ԽԱՉԱՏՐՅԱՆԻ ԲԱԼԵՏՆԵՐՈՒՄ 

ՀՈՒՄԱՆԻՍՏԱԿԱՆ ԳԱՂԱՓԱՐՆԵՐԻ ԱՐՏԱՀԱՅՏՄԱՆ 

ՄԱՍԻՆ
Բ01։ 10.52971/3045-3038-2024.2-157

Անի Ասատրյան
ԳԱԱ Շիրակի հայագիտական հետազոտությունների կենտրոն, 

Կոմիտասի անվան պետական կոնսերվատորիայի Գյումրու մասնաճյուղ

Ամփոփում
Հոդվածի շրջանակներում առանձին ուսումնասիրության 

առարկա է դարձրել 20-րդ դարի ԽՍՀՄ ամենահայտնի երաժշտա
գետներից մեկի Գեորգի Տիգրանովի վերաբերմունքը ինչպես բալետի 
արվեստի զարգացման գործում Ա. Խաչատրյանի ունեցած դերակա
տարության, այնպես էլ նրա բալետներում հումանիստական գաղա
փարների արտահայտման նկատմամբ:

Արամ Խաչատուրյանը ականավոր նորարար կոմպոզիտորնե
րից էր, ով ոչ միայն ստեղծեց նոր տիպի բալետ, այլև վերանայեց 
երաժշտա-խորեոգրաֆիկ արվեստի ավանդույթները բացելով գե
ղարվեստական նոր հորիզոններ։ Նրա աշխատանքը «Գայանե» և 
«Սպարտակ» բալետների վրա ճանապարհ հարթեցին արվեստի այս 
ճյուղում առավել ժամանակակից և նորարարական գեղագիտական 
հայեցակարգի համար Ա. Խաչատրյանի ստեղծագործությունների 
շնորհիվ բալետը հանրությանը ներկայացավ իբրև արվեստի ձև, որն 
ունակ է ոգեշնչելու, հուզելու և փոխելու աշխարհը

Բանալի բառեր՝ Գեորգի Տիգրանով, բալետ, ստեղծագոր
ծություն, հումանիզմ, կոմպոզիտոր, Արամ Խաչատրյան, Սպարտակ, 
Գայանե։
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օ ր օ & օր  օ ս  ՛ա ր  ր^& րտ տ ւօս օ ր  ո ս ա ա տ ա ։

արճտ ա  ճ . ա ^ ո ճ ա ^ ճ ^ տ  տճււրւտ

ճ ա  ձտ&էրբօո
Տհս^ե ^6ոէ6ր քօր Ճրա6ոօ1օ§ան1 Տաճ̂ 6տ օք ̂ ՚ՃՏ Տճ, 

Օյսաո Տաահ օք ՜ձ6ր6^ո ճօամնտ Տէսէ6 ^ոտ6ր^էօր7

ՃՆտէր^է
1հ6 Յրճճ6 ՁԱՁ.1թտ6Տ էհ6 բօտմաո օք Օօօրց^ X^§ր^ոօV, օո6 օք էհ6 

աօտէ բրօատօոէ աստաօ1օ̂ տէտ օք էհօ ՍՏՏԲ. տ էհօ է^6ոճ6էհ 06ոէսրթ, օո էհօ 
օօոէոԵսէաո օք ̂ . Տհ^օհասրտո էօ էհօ 6VօԽէ^օո օք Ե̂ Աօէ &րէ, տ̂ ^611 տ̂ էհօ 
6xբր6ՏՏ^օո օք հսա^ատճօ օօոօ6բէտ տ հւտ ԵՃ16էտ.

^.աա Տհ^օհասրտո ^ տ օո6 օք էհ6 աօտէ տ ոօ^է^6 օօաբօտ6րտ օք 
էհ6 20էհ 06ոէսր7 , ^հօ  ոօէ օո1թ օր6^է6ճ  ̂Ո6^ էթբ6 օք ԵՃ16է Եսէ ճտօ ր6V̂ Տ6մ 
էհ6 էամմաոտ օք աստաճ ^ոմ օհօր6օ§աբհա ր̂է, էհ6ր6Եթ օբ6ոտ§ ո6^ 
օր6^է^6 հօոշօոտ. ատ ^օրէ օո էհ6 ԵՃ16էտ ՚Օ^թ^ոմ տոմ ՚Տբ^րաօստ՛ 
օօոտէԱսէ6մ  ̂ տ^§տճ^^ոէ Ճ6բ&րէսր6 քրօա էամսաոճ ^6Տէհ6ճօ օօոօ6բէտ տ 
էհւտ Եաոօհ օք ր̂է, բ ^ տ ց  էհ6 քօր ջ աօր6 աօճ6րո ^ոմ տ ոօ^է^6 
^բբրօ^օհ. մհրօսցհ Տհ^օհասրտո՚տ ^օրէ, ԵՃ16է ^ տ աէրօմասմ էօ էհ6 
բսԵևօ ^տ &ո ր̂է քօրա օ^բ^ԵԽ օք տտբտոց, էօսօհտց ^ոմ օհ^ոցտց էհ6 ^օր1մ.

Տտ^ ^օրմտ։ Շտօրցբ '̂̂ §րՅՈՕV, Եօ11շէ, օրտՅճ՚ոէբ, հսրոՅատա, 
^աբօտտր, ճրտա ՃԽշԽէւյ՚ՅՈ, Տբտրէտշստ, ՇՅբՅոտ.

Նախաբան
Բալետի արվեստն իր հարուստ և բազմազան թեմաներով 

մարդկության գեղարվեստական տաղանդի ամենամեծ ձեռքբերում
ներից է: Արվեստի այս ճյուղն իր զարգացման բարձրակետին հասավ 
խորհրդային իշխանության տարիներին: Զարգացնելով դասական–

1 5 8
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ների երաժշտական և խորեոգրաֆիկ լավագույն ավանդույթները 
խորհրդային բալետի գործիչները փորձեցին գտնել իրականության 
գեղարվեստական հետազոտության նոր ձևեդ Նորովի ընկալվեցին 
բալետի հասարակական նպատակը, նրա գեղագիտական նորմերն 
ու պոետիկան, սցենարային և երաժշտական դրամատուրգիան, 
կոմպոզիցիոն տեխնիկան, արտահայտչամիջոցներդ Բալետի 
կերպարային կառուցվածքի ընդլայնման գործում բացառիկ 
նշանակություն ունեցավ նրա մերձեցումը ժողովրդական 
երաժշտության ու պարի հետ:

Բալետի ժանրում ստեղծագործեցին աշխարհահռչակ կոմպո
զիտորներ Ստրավինսկի, Պրոկոֆև, Շոստակովիչ և այլև Խորհրդա
յին բալետի զարգացման, նրա հիմնական թեմատիկ գծերի (ժամանա- 
կակից-խորհրդային և պատմա-հերոսական) կայացման գործում 
հատկապես մեծ է հայ ժողովրդի մեծանուն զավակ Արամ Խաչատր
յանի ավանդդ Թատերականությամբ և դիտարժանությամբ 
ճառագող խաչատրյանական երաժշտությունն ուղղակի իդեալական 
է բալետի համադ Երաժշտության և թատրոնի փոխազդեցությունը 
կոմպո-զիտորին թույլ է տվել ստեղծել հզոր պատկերներ և 
զգացմունքային պահեդ Նրա բալետն առայսօր հիացնում և 
ոգեշնչում է հանդիսատեսին: Այն ոչ միայն հնչում է, այլև 
պատմություն է պատմում վերակենդանացնելով մեր 
պատկերացումներն ու հույզերդ

Գ. Տիգրանովի հավաստմամբ Արամ Իլյիչը կիսում էր բալետի 
մեծությունը և այն ընկալում որպես արվեստի սինթեզի բարձրագույն 
ձև  Նա տեսնում էր բալետում անսահմանափակ հնարավորություն
ներ իրականությունը ցուցադրելու, գաղափարական և գեղարվես
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տական հիմունքների արտահայտման, ինչպես նաև ուժեղ 
կերպարների, կրքերի և ազդակների զարգացման համար1։

20-րդ դարի բալետի պատմության մեջ սովետական կոմպոզի
տորների կատարած կարևորագույն բացահայտումներից մեկն ըստ 
Տիգրանովի պատմական թեմաներով բալետների ստեղծումն էր։ 
Առաջիններից մեկը, ով փորձեց այս ստեղծագործական խնդիրը 
լուծել Բ.Վ. Ասաֆևն էր («Կարմանյոլա», «Փարիզի բոցը»)։ Սակայն 
պատմական թեմաներով բալետների մեջ հիրավի մոնումենտալ 
ստեղծագործություն համարվում է Խաչատրյանի «Սպարտակ»–ը1 2։

«Սպարտակի» երաժշտության մեջ կան դարաշրջանների խիստ 
բարդ հակադրություններ մի կողմից պատրիկների և ստրկատերերի 
Հռոմ,պատերազմ ու բռնապետություն, շքեղություն ու դաժանու
թյուն, խաբեություն և դավաճանություն, մյուս կողմից ստրուկների, 
պլեբեյների, գլադիատորների Հռոմ ճնշված մարդկանց անթիվ տա
ռապանքներ ու ազատության անսանձելի կամք։ «Խաչատուրյանը 
ստեղծում է այնպիսի երաժշտություն, որում չկա ոչ արխաիզմ, ոչ էլ 
անցյալի ոճավորում։ Այն ժամանակակից է, կենսականորեն լիա ր ֊ 
ժեք^գրում է Տիգրանովը,փսկապես տպավորիչ և հուզիչ։ Ոչ միայն 
մեր երկրում, այլև նրա սահմաններից դուրս «Սպարտակ» բալետն 
ընկալվում է որպես ազատության ու մարդասիրության մեծ գաղա
փարները հաստատող վեհ հերոսական ողբերգություն3։

Խորհրդային արվեստի, այդ թվում նաև բալետի առջև ծառա
ցած մյուս ստեղծագործական խնդիրը խորհրդային թեմատիկայի 
մարմնավորումն էր։

1 քսշբ^սօ6 Ր ,  ճբՌԱ ԱոհսոX ^ ս ^ ո բ ր ա . Օոտրո ̂ այաա ս Ո 6օրո6^Ո 6^^, Xքսսսշր^ծ, 1978, ^. 38.
2 քսշր^սօ6 ^ ., ա ՚բՅհւա  6 6օրհ6տ 3^ շբա ւսա ա  ս որօշրք^^, Xքսսսշր^ծ, 1984. ^. 145.
3 քսշր^սօ6 ^ ., Տռոտոհւ ճ .  X ^ո ^ոբրո ս ^, Xքսսսշր^ծ, 1974, ^. 135-136.
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

Տիգրանովի կարծիքով այս խնդրի խաչաարյանական լուծումը 
«Գայանե» քնարական-դրամաաիկական բալեան էր։Բալեաի արևոա, 
գունեղ, խորապես ժողովրդական երաժշաության մեջ հայանվում են 
կենցաղի պաակերները։ Հայասաանի բնությունը, հերոսների կեր
պարները, նրանց բախումն ու պայքարը, ասես վերցված են իրական 
կյանքից1։ Բայց դրա հեաևում ավելին կա նոր երկրի, նոր մարդու, 
հայրենասիրության, ժողովուրդների բարեկամության կերպար, դա
վաճանության դաաապարաում։ Գայանեի կերպարը խորհրդանշում 
է խորհրդային հայրենասեր աղջկա հոգևոր հարսաությունն ու գե
ղեցկությունը։ Այս սաեղծագործությունը խորհրդային բալեաի ակնա
ռու նվաճումների վառ վկայությունն է նոր մարդ, նոր հերոսուհու 
կերպար։

Խաչաաուրյանն իր բալեաներում համարձակ կերպով լուծում 
է բազմաթիվ նոր սաեղծագործական խնդիրներ կապված ժանրի 
մեկնաբանության, ձևերի, դրամաաուրգիայի և այլնի հեա։ Նրա 
բալեաի երաժշաությունը ոգեշնչում է պարուսույցներին և կաաարող 
ներին խորեոգրաֆիկ նոր լուծումներ փնարելու համար։

Երբ խոսում ենք բալեաում արվեսաների սինթեզի մասին, 
մենք ենթադրում ենք, որ բալեան անհնար է առանց արվեսաի 
աարբեր աեսակների փոխազդեցության, բայց միևնույն ժամանակ 
երաժշաությունը գերիշխող դեր է խաղում։ Երբ խոսում ենք 
Խաչաարյանի բալեաների դրամաաուրգիայի մասին^գրում է 
Տիգրանովը^առաջին հերթին ուշադրություն ենք դարձնում 
երաժշաական և ինաոնացիոն դրամաաուրգիային։ Տիգրանովի 
կարծիքով Խաչաարյանի յուրաքանչյուր բալեաում այս ասպեկաը 
աարբեր կերպ է ազդում։ «Գայանե^ում գերիշխում են սյուիաի և

1 քսշբ^սօ6 Ր, ճբա ոօա ս պՅեւոՌՈեՈեա ո6^ոբ, ո. 2, Տբ66^ո, 1960, .̂ 157-158.
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Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

ռապսոդիայի սկզբունքները, օգտագործվում են ժողովրդական 
երգերն ու պարերը1:

Բոլորովին այլ կառուցվածք ունի «Սպարտակի» դրամատուր 
գիան: Սա մեծ ձևերի մոնումենտալ ստեղծագործություն է զգալի 
հակադրություններով Ժանրային առումով «Սպարտակը» կարելի է 
բնորոշել որպես չորս մասից բաղկացած խորեոսիմֆոնիա, որը 
դրամատուրգիական ուժերի տեսանկյունից, դրսևորվում է սոնատ- 
սիմֆոնիկ ցիկլով իր ակտիվ ազդեցությամբ, հակամարտության 
զարգացմամբ և բազմակողմ ռազմավարությամբ1 2

Խաչատրյանի պարտիտուրներն իրենցից ներկայացնում են 
ինտոնացիոն դրամատուրգիայի, ռիթմիկ դրամատուրգիայի, բազ
մաձայնության և նվագախմբավորման վառ օրինակներ Դրանք նաև 
իրականացնում են մեծ մասշտաբով երաժշտական «տարածության» 
պլանավորման ակնառու օրինակներ և ներառում են հսկայական 
շերտավորված տուտտի, բազմազան տեմբրեր և ուժեղ դինամիկ փո
փոխություններ Խաչատրյանի բալետներում առանձնահատուկ 
նշանակություն է ձեռք բերում ռիթմը Այն խտացնում է հսկայական 
էներգիա, կազմակերպում հուզական ներարկումներ, վերելքներ, 
անկումներ։

«Սպարտակ» բալետում Խաչատրյանն օգտագործում է ռիթմիկ 
կազմակերպման տարբեր ձևեր, որոնք ընկնում են ամբողջ գործողու
թյունների հիմքուփ-գրում է Տիգրանովը3 Առաջին գործողության մեջ 
դա երթի ռիթմիկ մոդել է, որն արտացոլում է ռազմական, հաղթական 
և սգո տրամադրություններդ Երկրորդ և երրորդ գործողությունները

1 Նույն տեղում, էջ 167։
2 քսշբ^սօ6 .̂, Օոտբսօտ ս Ցօոտոսօտ սօՀբ^ոօօ ^բյսա^աx ոօաոօՅսոօբօտ, «աբՅսա 

0̂6տտ x̂օս ճբատսսս» ^6օբսսx ^ո^ոտս, ՏբշտՅՈ, 1960, .̂ 44.
3 քսշբ^սօ6 ̂ ., Տռոտոա  ճ. X^ո^ոբբոս^, .̂ 96.

1 6 2



Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

վերարտադրում են տարբեր պարային երաժշտական ռիթմեր, նե
րառյալ կենցաղային, հերոսական և օրգիաստիկ պահերը IV 
ակտում ողբերգական ռիթմիկ օստինատա

Խորացնելով բալետային երաժշտության բովանդակությունը 
Խաչատրյանը վերաիմաստավորում է դասական բալետի ավանդա
կան ձևերը, շատ տեսարաններ ձեռք են բերում գեղարվեստական 
լայն ընդհանրացումների նշանակություն։ «Այսպես, «Գայանե^ի վեր
ջին պարային սյուիտ-դիվերտիմենտոն վերածվում է ժողովուրդների 
բարեկամության հիմնի^գրում է Տիգրանովը-իսկ «Սպարտակում» 
«Կրկեսի» տեսարանը վերստեղծում է հին Հռոմի կյանքի վառ համայ
նապատկերը գլադիատորների կռվով, արյունոտ տեսարանների 
ծարավ ամբոխով, տառապանքի ու բռնության հակադրությամբ1։

Պատկերների ընդհանրացումն ու բազմիմաստությունը, 
չնայած դրանց վառ կոնկրետությանը, դրսևորվում են նույնիսկ 
այնպիսի «հիթային» համարում, ինչպիսին է «Գադիտանյան կույսերի 
պարը», որտեղ ստրկուհիները պարում են Կրասոսի պատվին 
կազմակերպված խնջույքի ժամանակ: Խենթության տանող այս 
օրգիաստիկ պարն առաջացնում է անհույս կործանման զգացուէ

Մեկ այլ կարևոր թեմա, որը բարձրացնում է 20-րդ դարի բալետը 
և որին լուծում է տալիս Խաչատրյանը բալետի և ժողովրդական 
ստեղծագործության փոխկապակցվածությունն է: Խաչատրյանի հա
մար ժողովրդական երաժշտությունն արվեստի հիմքն է։ Խաչատրյա
նի վերաբերմունքը բանահյուսության նկատմամբ ստեղծա
գործական է և ա շ խ ո ^  Ֆոլկլորային նյութի հիման վրա ստեղծում է 
զարգացած, սիմֆոնիկ ձևեր։ Այս առումով նրա բալետները և հատ-

1 քսշբ^սօ6 ̂ ., ճբաաօ<սս յսբՅեւոաեՈեա Ո6^ոբ, ո. 2, .̂ 200-206.
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Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

կապես «Գայանեն» ստեղծագործական խնդիրների ինքնատիպ, 
յուրօրինակ լուծում են։

Տիգրանովի կարծիքով Խաչատրյանի համար որպես բալետա
յին երաժշտության իդեալ են ծառայել Ստրավինսկու, Պրոկոֆևի և 
Չայկովսկու ստեղծագործությունները1։ Նրան հատկապես մոտ է 
Չայկովսկին, ում երաժշտությունը մարդկային մեծ զգացմունքների, 
լայն ընդհանրացումների, իսկական սիմֆոնիզմի երաժշտություն է:

Ինչ վերաբերում է Ստրավինսկուն, ապա նա բալետի մեջ 
մտցրեց բոլորովին նոր սյուժեներ, պատկերներ, ռիթմի ինչ-որ նախ
նադարյան, տարերային ուժ (մասնավորապես ռիթմիկ օստինատոյի 
ձևեր), նվագախմբային հնչյունների զարմանալի գունեղություն և 
թարմություն։ Ստրավինսկու բալետային երաժշտության այս կողմե
րը միշտ տպավորել են Խաչատրյանին:

Խաչատրյանը լրիվ այլ վերաբերմունք ուներ Պրոկոֆևի հանդեպ։ 
Կոմպոզիտորի կարծիքով 20-րդ դարի ստեղծագործողներից ոչ մեկը 
չի ցուցաբերել այնքան համարձակություն, տաղանդ և հմտություն 
բալետի արվեստում նոր հորիզոններ, նոր հնարավորություններ 
բացելու գործում, որքան Ս. Պրոկոֆևը1 2։

Խաչատրյանը բալետն ընկալում է որպես գաղափարական- 
գեղարվեստական և երաժշտական-դրամատուրգիական ամբողջա
կան ձև։ Դա երևում է իր պատկերները ստեղծելու նրա պատասխա
նատու մոտեցումից։ Ի դեպ կոմպոզիտորն ինքն էլ է խոստովանում, 
որ օրինակ «Գայանե» բալետի ստեղծման ժամանակ փորձել է ներսից 
ծանոթանալ գյուղացիների և սահմանապահների կյանքին, ձայնա

1 ատստր ճ . ^  տօյսս շօտօրսո ճբՌ ս  Աոհսո X ^ ս ^ ո բր ա ^  /  ա ր . ճ . ^ 6 ո ա  / /  1^բՅհւա ոհա ո  
^ ա ծ 6 .ս ա . 2023. X » 4  (784). X  2 1 8 -2 2 7 .

2 Տիգրա նով Գ., Երաժշտական տրա դիցիաների և  նորարության մասին, «Սովետ ա կա ն  
ա րվեստ », Երևան, 1968, X  2, էջ 11 -1 2 ։
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գրել է ժողովրդական մեղեդիների բազմաթիվ նմուշներ և 
ակտիվորեն ինտեգրել դրանք ստղծվելիք բալետի երաժշտության 
մեջ:

Հատկապես երկար է շարունակվել աշխատանքը «Սպար 
տակ» բալետի վրա: Ջովանյոլիի վեպից ոգևորված Խաչատրյանը խո
րացրել է իր գիտելիքները պատմական աղբյուրների ուսումնասիրու
թյամբ սկսած Ապիանոսից և Պլուտարքոսից մինչև ժամանակակից 
պատմաբաններդ Սպարտակի ապստամբության դերի պատմական 
իմաստը հասկանալու համար մեկնել է Իտալիա, եղել Հռոմում, 
ուսումնասիրել հնագույն քանդակները, ստրուկների ձեռքերով 
ստեղծված հռոմեական շինությունները, հաղթական կամարները, 
գլադիատորների զորանոցներն ու Կոլիզեյը Այս բոլոր ուսումնա
սիրությունները խորապես ներթափանցել են կոմպոզիտորի գիտակ
ցության մեջ և արտացոլվել նրա բալետում

Տիգրանովը գրում է, թե երբ Խաչատուրյանը սկսեց աշխատել 
«Սպարտակի» վրա, հարց առաջացավ, թե ինչպիսի ն պետք է լինի 
այս նոր բալետի երաժշտական ոճը։ «Սպարտակի» սյուժեն կարող էր 
ենթադրել ոճավորում, արխաիզմներ և երաժշտա-պատմական ասո
ցիացիաներ։ Սակայն Խաչատուրյանն այս ճանապարհով չգնաց. 
Սպարտակի երաժշտությունն առաջին հերթին հենց Խաչատրյանի 
հայ խորհրդային կոմպոզիտորի խորապես արտահայտիչ ու մար
դասիրական լեզուն էե

Եզրահանգում.
Ամփոփելով մեր խոսքը նշենք հետևյալը. Խաչատուրյանը ոչ 

միայն նոր էջ բացեց խորհրդային երաժշտական և խորեոգրաֆիկ 
արվեստի պատմության մեջ, այլև զգալի ազդեցություն ունեցավ 1

1 քսշբ^սօ6 ̂ ., ճբՌԱ Աոհսո X^ս^ոբրա. Օոտրո ։աասս ս Ո6օբո6^Ո6^^, .̂ 92-93.
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ԽՍՀՄ-ից դուրս բալետային արվեստի վրա։ Առաջադեմ գաղափար
ները ժողովրդական ավանդույթների և դասական ազդեցությունների 
հետ խորը կապի հետ համատեղելու նրա կարողությունը արձա- 
գանքվեց տարածաշրջանի բազմաթիվ մշակույթներում Նրա բալետ
ները դարձան խորհրդային երաժշտական թատրոնի ժառանգության 
անբաժանելի մասը արժանի տեղ զբաղեցնելով 20-րդ դարի դասա
կան երգացանկում։

Օ գ տ ա գ ո ր ծ վ ա ծ  գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն

1. մորթծոօք Ն, ճբ^ա Ստոո ճծոծւյթՋո. Օոտբճ ս xաբո^^xք^ ,̂
^տոոորթՋց։ Ս313,̂ x̂ .x:ն̂ xա "^թա«Ջ", 1978.

2. մորթՋոօտ Ն, ք ՏօբւՏտ Յն ս ոբօրբտ^, ^տոոորթօզ։
Ս313,̂ x̂ .x:ն̂ xա "^թաճձ՛, 1984.

3. մորթծոօք Ն, ճ. ճՋՈՋւյբՋՈՋ, .մտոոարՋց։ Ս313,̂ x̂ .x:ն̂ xա "^թաճձ՛, 
1974.

4. մորթծոօք Ն, ճբաՋտճոճ տ^Յւաօռատ ւտՋւբ, X. 2, Տբտաո, ճճոտւբ^,1960.
5. մորթՋոօտ Ն, Օոտբոօտ ս 53^6X^06 օբաճոօճսճ «օաոօՅ^օբօտ,

^86X^0» ճբատոոո» ^6օբոոճ ^x^x^ճ, Տբտաո, ^օ^7ց^բ^xք^ոոօ  ̂
աթՅւաօռոօտ ա13,̂ x̂ .x:ն̂ xա, 1960.

6. ^տճտբ X. ^ աաո ա ա բ։^ ճբ^ա Ստոո ճ^ոՋւյբՋմ / ոտբ. ճ. ,3^8X83 // 
^թաՋՋտոօտ։ ծճծցտաոՋ. 2023. 4 (784). մ  218-227.

7. Տիգրանով Գ., Երաժշտական տրադիցիաների և նորարության մասին, 
«Սովետական արվեստ», Երևան, 1968, ^  2, էջ 11-12։
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«ԴԱՏԱՐԿՎԱԾ ԲՆԻ» ՀԱՄԱԽՏԱՆԻՇ ՈՒՆԵՑՈՂ ԸՆՏԱՆԻՔՆԵՐ 

(էթնոհոգեբանական ուսումնասիրություն)

Բ 01։ 10.52971/3045-3038-2024.2-167 

Կարինե Սահակյաե 

Ռոզա Հովհաննիսյան
ՀՀ ԳԱԱ Շիրակի հայագիտական հետազոտությունների կենտրոն

Ամփոփում
Զեկուցման առանցքում «Դատարկված բնի համախտանիշ» 

ունեցող ընտանիքների սոցիալ-հոգեբանական վիճակի քննությունն 
է, որը, անշուշտ, սրվել է 21-րդ դարի նորանոր մարտահրավերների 
(Արցախյան պատերազմներ, համավարակ) համապատկերում։ Մեր 
ուսումնասիրության նպատակն է ընտանիքը զորացնող միջոցների 
ու նոր ռազմավարությունների առաջադրումը, որի միջոցով 
ընտանիքը կարող է հաղթահարել միջդերային բախումներն ու 
հասնել ներընտանեկան հարմարման։ Թեմայի ուսումնասիրության 
արդիականությունը պայմանավորված է նրանով, որ 
ներընտանեկան հարաբերությունները ենթակա են շարունակական 
փոփոխությունների, և հարկավոր է բացահայտել ընտանեկան 
կյանքի դինամիկան, որը նրա կառուցվածքի ու գործառույթների 
շարժն է ժամանակի ընթացքում։
Մեր թիրախային խմբում են գերազանցապես Շիրակի մարզի այն ըն
տանիքները, որոնց կառուցվածքը փոխվել է զավակների, հատկա
պես վերջին զավակի տունը լքելուց հետո։ Ավանդական ընտանիքի 
համար այս անցումը երբեմն ուղեկցվում է ծնողների ներաշխարհա
յին տագնապներով ու սուր զգացումներով, երբեմնի ընտանիք-բերդը 
դարձել է դատարկված բույն։ Մասնագիտական գրականության մեջ 
«Դատարկված բնի» համախտանիշը սահմանվում է որպես տարեց
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ամուսինների ընտանեկան վիճակ, երբ զավակներն արդեն հասունա
ցել և հեռացել են իրենց ծնողների ընտանիքից, և նրանք մնացել են 
երկուսով։

Մեր ուսումնասիրության ծիրում են մասնավորապես 
-զոհ/եր/ ունեցող ընտանիքը (պատերազմի հետևանքով զոհվել են 
զավակները),
միայնակ մնացած տարեց ծնող/ներ/ով ընտանիքը, 
մասնակի միգրացված ընտանիքը (սոցիալ-տնտեսական վատ վի
ճակի պատճառով զավակներն արտագաղթել են ծնողներին թող
նելով միայնակ)։

«Դատարկված բնի» համախտանիշ ունեցող ընտանիքներում 
հիմնական հայտանիշներն են. առավելապես սրված է կորստի զգա
ցումը /հատկապես կյանքի իմաստի կորուստ/, ակներև են ծնողների 
միջանձնային հարաբերությունների աղքատացումն ու զգացմունքա
յին սթրեսը, քանի որ նրանք կորցրել են իրենց սոցիալական դերն ու 
վերահսկողության լոկուսը։ Ըստ էության, միայնակ մնացած հատկա
պես տարեց ծնողները ապրում են խորը հիասթափություն զավակ
ների հանդեպ վերահսկողության բացակայությունից, դժվարացել է 
նրանց սոցիալական ադապտացիան։

«Դատարկված բնի» համախտանիշի դեպքում փոխվում են 
ընտանիքի արժեքային կողմնորոշումները, դիրքորոշումները, զգա
յության շեմը, ստեղծվում են հաղորդակցման դժվարություններ 
տարեց ծնողների և զավակների միջև։

Մեր ուսումնասիրության նպատակից բխող խնդիրներն են 
ընտանիքը վերազորացնող միջոցների առաջադրում, այն է հոգեբա
նական միջդերային հարմարվածություն, հոգեշտկում, միջսերնդա- 
յին վերահաս լարվածությունների ու բախումների հոգեբանա
կան կանխարգելում, ինքնապաշտպանական մեխանիզմների ա մ
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րակայում, ընտանիքի հասունացման մակարդակի բարձրացում, 
ապրումակցման ապահովում, սոցիումի մեջ դիրքորոշման առկայու
թյուն, ի վերջո, էթնիկական մոդելների ու էթնիկական ստերեոտի– 
պերի վերահաստատում ներընտանեկան կառուցվածքում։ Ընտա
նիքի որպես հասարակության մանրակերտի ներքին վիճակով է 
զգալիորեն պայմանավորված հասարակության դիմագիծը, նրա կեն
սունակությունը։ Հետևաբար Հայրենիքը որպես «դատարկված բնի» 
համախտանիշ ունեցող մեծ տուն, այսօր խոշոր հաշվով ևս կարիք 
ունի ճգնաժամերի հաղթահարման ու հզորացման։

Բանալի բառեր դատարկված բույն, համախտանիշ, ընտանիք, 
հիմնախնդիրներ, ներընտանեկան դերեր, բախում, հարմարում։

^^ ք ք ^^ ^^ ֊ ք ք ֊
րճաււտտ ա տ  ա ո ՚ր ստտւ տ̂ աաօ ա ։

(ճո Թհոօբտ^հօ1օ§^տ1 Տէսճ7)
ճօոոշ ՏտւհցՅշյ՚տւո 

8.023 '̂ ՕVհՅոո^տյՅո
Տհս^Է ^ոէտր քօր Ճրատոօ1օ§ան1 Տէսճատ օք ^ՃՏ մճ

ճևտէրտօէ
մհօ րօբօրէ մօ^օտ աէօ էհօ տօօօ-բտթօհօւօցաճ տաէ6 օք քՅամւօտ 

6xբ6Ո6ո^տ§ ՚Էաբէթ ^6տէ Տթոմրօաօ,՛ & շօոմևաո ոօաԵ1թ ^աբևևօմ Եթ էհօ 
սա^ս6 օհ^Աօոցօտ օք էհօ 21տէ օօոէսրթ, տսօհ տ̂ էհօ .ձրէտծէհ ^ա՚տ ^ոմ էհօ 
բ^ոմօաա. Օսր տէսմթ աատ էօ օքքօր տէաէ6̂ 6տ քօր տէրօոցէհօաոց քՋամւօտ, 
օո^Եևոց էհօա էօ ոօ^§Ջէ6 աէօր-րօԽ օօոմաէտ &ոմ տէէօտ տէա–&ամթ 
հ^րաօոթ. հ̂ւտ տէսմթ՚տ տ^§աճ^^ո^6 ևօտ տ էհօ 6V6ր-6Vօ1V̂ ո§ ոասրօ օք տէա– 
&ամթ մթոօաատ. Օսր րօտօ̂ րօհ բ^րճօսճրւթ քօօստօտ օո քՋամւօտ տ Տհաօե
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ր6§աո ^հօ  հ ^ 6  տսքք6ր6ճ 1օտտ6Տ (տ^հ տ̂ ^1ճր6ո ^հօ  ճ^6ճ տ̂ 3 ր6տս1է օք էհ6 
^ ր ) ;  քսաա6տ ^ է հ  61ճ6ր1̂  բտր6ոէտ ոօ^  1^տ§ &1օո6, տ̂ ^611 տ̂ բ^րա11^ 
ա^աէ6ճ քսաա6տ, ^հ6ր6 ^1ճր6ո հ ^ 6  6ա^աէ6ճ Ճս6 էօ էհ6 բօօր տօօօ– 
6^ո օա ^ տհստճօո, 16^տ§ էհ6^ բտր6ոէտ Ե6հտճ.ք՚3աա6տ ^ւէհ էհ6 ՚6աբէ^ 
Ո6տէ՛ տ^ոճրօա6 6xբ6Ո6ո^6  ̂ տ6ոտ6 օք 1օտտ, բՅրճա1Ջր17 ր6§^րճտ§ էհ6 
ա6&ոտ§ օք եք6. հ̂ւտ տհստճօո օքէ6ո 16̂ ճտ էօ 3 Ոօէ^6^Ե16 ճ6ճտ6 տ 
տէ6րբ6րտօոճ ր6ճէաոտհտտ ^ոճ հ6^§հէ6Ո6ճ 6աօէաոճ տէր6տտ ^աօոց բցր6ոէտ. 
1հ6^ տօօյ1 րօ16տ ^ոճ 1օ^տ օք ^ոէրօ1 ր̂6 ճւա^տհ6ճ. 1հ67 §րտբբ16 ^ւէհ 
ճ66բ ճ^տ^բբօ^ոէա6ոէ ՕV6ր էհ6^ ճ^տճեոց տճս6ո։6 օո էհ6^ ^1ճր6ո, 
ա^էտց տօօյ1 ՋճտբէՋնօո տ ^ 6&տտ§17  ^ՃԽոցտց. էնրէհ6րաօր6, էհ6 
՚6աբէ^ Ո6տէ՛ տ^ոճրօա6 ^ ո էո§§6ր տ̂ քէտ տ էհ6 քցա^՚տ ^1ս6 տ̂տէ6ատ, 
բ6րտբ6«^6տ, &ոճ 6աօճօո31 էհր6տհօ1ճտ. 1հ6 ^ յ116ո§6տ տէ6աատ§ քրօա էհ6 
օԵյ՚6«^6 օք օսր տէսճ̂  ր6Vօ1V6 տրօսոճ տբ16ա6ոէտ§ տէաէ6̂ 6տ էօ քօրճք  ̂
քսաա6տ. 1հ6տ6 տէաէ6̂ 6տ տճսճ6 քօտէ6ոո§ բտ^հօ1օ§^1 տէ6ր–րօ16 
ՋճտբէՋէաո, &օեէ^էտ§ 6աօճօո31 հ631տ§, 6ոհ^ոօո§ տ61ք–ճ6ք6ոտ6 
ա6^^ատատ, 616^էտ§ էհ6 16V61 օք քսաԱ  ̂ա^էսոէ^, քօտէ6ոո§ հ^րաօաօստ 
^06x^տէ6ո^6, ր6տքօրօո§ տճ^ճսճտ՛ տօօյ1 տէՅոճտց ձոՃ ր6V̂ է̂ 1̂ շ̂ ո§ 6էհո^ 
աօճ61տ ^ոճ տէ6ր6օէ̂ բ6տ ^էհ տ  էհ6 քսաԱ  ̂տէրս«սր6. 1հ6 V̂ է̂ 1̂ է̂  ^ոճ տ^§6 
օք & տօօ6է  ̂316 տ̂ §ո̂ 6^^ոէ17 տհ^բ6ճ Ե  ̂էհ6 տէ6րոճ ճ^ո^ա^տ օք ̂ տ քսաա6տ, 
^ հ ^ հ  տ6րV6 տ̂ ա^րօ^տատ օք էհ6 ճր§6ր տօօյ1 օրճ6ր. 1հ6ր6քօր6, յստէ տ̂ 3 
ոտէաո ^116«^61^ ք3̂ 6տ էհ6 ՚6աբէ^ Ո6տէ՛ տ^ոճրօա6, ե տ̂ 6տտ6ոա1 էօ &ճճր6տտ 
էհ6տ6 ^տ6տ ^ոճ Եօ1տէ6ր &աաճ քօսոճ^էաոտ քօր 3 տէրօո§6ր տօօ6է .̂

^օրճտ։ Տրորէի ոտտէ, տյոձրօաշ, քՅւռւ1՝յ, շհտ11շոցշտ, աէրՅ֊քՅաւ1յ 
րօԽ, օ)ոՈւշէտ, ՅմՅբէՅէւօո.
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^  օ ո զ զ ր օ ^ օ ^  « ա ՚օ ւ օ ր օ  ա տ Յ,զճ»
(^Iոօո^Սxօ.ԱՕ^Ս^^^^օ^ ^օոտցօտտտոտ)

ճտբւաշ &Յւօա  

Բօյյ. Օ րա ա օա
ասրծճ^սճ զտտւր օթա6։ոօք613,^6^։^ ս^^տցօտնոսճ ՏՃՏ, Բճ 

Ճջջօ^ջ^ « տ

Տ ^6ութ6 տոաաոսՋ ցօ&մօզ^ – ա ^6ո ս 6  օօբսօմէոօ-ոօ^օ֊մօ™– 
^6Շ^օա օօօւօՋոսՋ 06^6ճ օ «օսոցբօւ^օ^ ո^օւօա ™63ց^», ^օւօբօ6, 663– 
^օ^օտոօ, ոօտւաս տաՅօտ^ս XXI Տ6^& (^բս^օ^ս6 տօճոա,
ո^ոց6^ս^). Ս,6.մէ ո&ա6ա սօօ^ցօտ^ոսՋ – ոբ6ց^օ^սւէ ^6բա ոօ ^բ6ո– 
^6ոս^ 06^էս ս ոօտա6 օւբօւ6™ս, օ ոօւ^օա;էփ xօxօբաx 06^է# օ^օ^6ւ 
ոբ6օցօ^61է ^6^բօ^6տա6 ^օոՓ–™^ւա ս ցօ6սւէօ^ քո^ւբսօ6^6ճոօճ 
Օզ^ու^բսս. ^ւ^օմէոօօւէ սօշ^ցօտծոսՋ ւ6^ա օ6^6^օք^6ո^ 16^, ^ օ  
քո^յ բսէ6^6ճոա6 օւոօա6ոսՋ ոօցտ6բ^6ոա Ո6ոբ6բատուա ա^6Ո6ոս™, 
ս ո6օ6xօցՍ^օ բ^օ^բաւէ ց ս ո ^ ս ^  Շ6^6ճոօճ ^ա ոս, ^օւօբօ^ 
ոբ6ցօւ^ք^Ջ6ւ օօ6օճ ցտս^6ոս6 66 շւբ^ւ^բա  ս Փ^™ ^™  տօ տբ6^6ոս. 
^ ա 6 ճ  բ6^6տօճ ^^ոոօճ տ օօոօտոօ^ 16 06^էս ա սբ^օ^օճ
օ6տօւս, օւբ^ւ^բ^ xօxօբաx սա6տսոտօ5 ոօօ^6 ւօա, #6X0, օօօ66ոոօ
ոօօ^6ցոսճ բ666ոօ^, սյ ցօւա. ւբ^ցսբսօոոօճ 06^էս ^xօx
ո6բ6xօց ստօ^^ օօոբօտօ^ց^ւօՋ տտ^ւբս^սբօտւաս ւբ6տօա^ս ս 
օօւբւաս ո6բ6^ստ^ոսՋ^ս բօցսւ6^6ճ. ^ 6 ^ օ ^ ^  06^6Ճոօջ ^բ6ոօօւէ 
ոբ6տբօւս.Մ&€է տ ո^օւօ6 ™63ցօ. Տ ոբօՓ600սօոօ^էոօճ .Մսւ6բօւ^բ6 
օսոցբօ^ «ո^օւօա ™63ց^» օոբ6ց6^Ջ610Ջ 06^6Ճոօջ օսւ^բս^
ոօ^Ս^աx օ^ոբ^ատ, ^ օ ^ ^  #6X0 տաբօօ^ս ս ոօ^սո^ մս 06^է^ բօցսւ6^6ճ, 
ս օոս օշւօմսշէ օցոս. Տ 0^ա6^ սօօ^ցօտասս, տ ^^օւոօօւս, տաց6^Ջ^ւօՋ։
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- ^6^էՍ ոշօրբՅցՅտա^ (ց6րս ո0™6.մս տ բ63^էրօր6 տօճոա), - ^6^էՍ, տ 
xօրօբաx ոօ^սռւտ բօցսր6^ս 0^օոս ։5 օցոս, - ^^րս^ոօ ^^բսբ0ք^քաօՋ 
^6^էՋ (տ ^ ջյս  ̂0^0X0^ ^բսօՄէՈ0^^0Ո0^0^6^ս^ ոօ^օ^6ոս6^, ց6րս 
^^0^բ0բօք^x0, 0^^քսք բօցսր6^6ճ 0 ց ո ^ ). Տ ^6^էՋx  ̂ ^ ո ց բ0 ^ 0 ^  
«ո^է։ր0ա ™63ց^» օ^օտուաս ^^որ0ւա ^ս Ջտ^Ջ^րօտ։ 0^66ոո0 0 ^բ0  
օա;̂ ա;Ջ6ր ^  պ̂ քօրտ0 ^րբօրա /0^66ոո0 ոօր6բ^ աոաո/, օ^6տսցոօ

օճ6ցո6ոս6 ^6^.™ ^ո0^ուռ  օրոօա6ոսճ ս ^^օս;0օո^xէոօ6 ո^ոբՋ^6ոս6 
բօցսր6^6ճ, ոօ^օ.Մ է^ օոս ^րբօրսՄս ^ 0 ^  ^ բ ս օ ^ է ո ^ ՛ բօ^է ս Փ 0^€ 
^օորբօ^Ջ. ^6^տ 6ոո0 ատօբ#, 0^66ոո0 ոօ^ս^ա6 բօցսր6^ս, 
0^^տաս6^ օցոս, ^ ^ 60X0 բ^ՅՕ^^բօք^ոա 0ր^ր^տս6^ ^օորբօ^Ջ ո&ց 
^ 0 0 ^ 0  ց6րէ^ս, «X ̂ բսօ^էոօՋ օզծործբսՋ Յօրբ^ցոսռ^է. Ոբս ^ո ցբ0^6  
«ո^է։ր0ա ™63ց&» ո0^ՍՄւաս բօցսր6^Ջ^ս ս ց6րէ^ս ^6ո^փր^
բ6ոո0^ոա6 օբս6որ^բսս, ոօՅսբսս, ոօբօ^ ^^րտ , տօՅոս^^^ր րբ^ցոօ^րՍ 
տ օ6ա;6ոսս. Ոբօ6^6^^^ս, տար6^փա;0^0 սյ բ6^ս աա6ա 0^.Մ6ց0քձՈ0Ջ, 
Ջտ̂ տ̂ րօտ տո6ցբ6ոս6 ^6ց։րտ ^բ6ՈՄ6ոսՋ ^6^էՍ,  ̂ ս^6ոոօ։ ^0X0.^– 
օ™ ^ 6 ^ օջ ^6^բօ^6տօՋ ^ց^որ^բսՋ, ս։բ6.Մ6006 ց^աս, ^ ^ օ.մօ™ ^ 6 ^ օջ 
ոբօՓս^^^րս^^ ^6^ո000.Մ 6006^^ տ^ոբ^^տսճ ս ^օոՓ–™^րօտ, ^ս.^6– 
ոս6 306x^0031002 ^^032ա;սրա, Ո0տաա6006 ^բօտոՋ ^6^է0, Յբ6.Մ0^է, 066^  
0606006 ^^ա ^րտ 0Տ2000, 00x0006 ոօՅսբսս տ օ6ա^րտ6, 0 ^x0060;, ^ր- 
0006^xօ6 ոօցրտ6բ^ց6ոս6 ^օց6^6ճ ս ^ր0006^X0x ̂ 6բ60րսո0տ տօ տո^րբս 
^6^600Օ0 ^բ^0ր^բ6. ^սբօ 06ա^րտ^, 6ա ^0306^ոօ^օ60Օ^րէ տ 30200- 
ր6^էոօճ ^60600  0ոբ6ց6.Մ2փր^ 20^րբ600010 ^ ^ 02006^  ^6]0է0 XXX 
^օց6^ս 06ա^րտճ. Ո ^ ր 0 ^  ^օցսո6, XXX 6օ^էաօ^^ #0^7  ̂ ^0ցբ010010 
«ո^րօա  ™63ցճ», 0606x0,̂ 0 ^ 0  ^6^օցոՋ ոբ6օցօ^6տ̂ րէ ^բա ս^ւ ս 
^բ6ո.Մ0րէ^.

& ™ 06Տէ16 օոօտջ։ ռբշրօտ աշՅցօ, օացբօա, 6̂աI>ճ, ոբօՇյւտաա, 
տաբրբււշտատճաււտ բօյա, ^օաՓոա ՚̂ւ, ՅցՅռրտբււճ.
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Նախաբան
Հոդվածի առանցքում «Դատարկված բնի համախտանիշ» ունե

ցող ընտանիքների սոցիալ-հոգեբանական վիճակի քննությունն է, 
որը, անշուշտ, սրվել է 21-րդ դարի նորանոր մարտահրավերների 
(Արցախյան պատերազմներ,համավարակ և այլն) համապատկերում։

Մեր ուսումնասիրության նպատակն է ընտանիքը զորացնող 
միջոցների ու նոր ռազմավարությունների առաջադրումը, որով ըն
տանիքը կարող է հաղթահարել միջդերային բախումներն ու հասնել 
ներընտանեկան հարմարման։

Թեմայի ուսումնասիրության արդիականությունը մեկնաբան
վում է նրանով, որ ներընտանեկան հարաբերությունները ենթակա են 
շարունակական փոփոխությունների, և հարկավոր է բացահայտել 
ընտանեկան կյանքի դինամիկան նրա կառուցվածքի ու գործառույթ
ների շարժը ժամանակի ընթացքում։

Մեր թիրախային խմբում են գերազանցապես Շիրակի մարզի 
այն ընտանիքները, որոնց կառուցվածքը փոխվել է զավակների, 
հատկապես վերջին զավակի տունը լքելուց հետո։ Ավանդական 
ընտանիքի համար այս անցումը երբեմն ուղեկցվում է ծնողների 
ներաշխարհային տագնապներով ու սուր զգացումներով, երբեմնի 
ընտանիք-բերդը դարձել է դատարկված բույն։ Մասնագիտական 
գրականության մեջ «դատարկված բնի» համախտանիշը սահման
վում է որպես տարեց ամուսինների ընտանեկան վիճակ, երբ զավակ
ներն արդեն հասունացել և հեռացել են իրենց ծնողների ընտանիքից, 
և նրանք մնացել են երկուսով։1

1 Սեդրակյան Ս. Ա. , Ընտանիքի հոգեբանություն, Եր., «Ուրարտու» համալսարան, 
2023, էջ 389։
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Մեր ուսումնասիրության ծիրում են մասնավորապես 
–զոհ/եր/ ունեցող ընտանիքը (պատերազմի հետևանքով զոհ

վել են զավակները),
միայնակ մնացած տարեց ծնող/ներ/ով ընտանիքը, 
մասնակի միգրացված ընտանիքը (սոցիալ-տնտեսական 

վատ վիճակի պատճառով զավակներն արտագաղթել են ծնողներին 
թողնելով միայնակ)։

«Դատարկված բնի» համախտանիշ ունեցող ընտանիքներում 
հիմնական հայտանիշներն են. առավելապես սրված է կորստի զգա
ցումը /հատկապես կյանքի իմաստի կորուստ/, ակներև են ծնողների 
միջանձնային հարաբերությունների աղքատացումն ու զգացմունքա
յին սթրեսը, քանի որ նրանք կորցրել են իրենց սոցիալական դերն ու 
վերահսկողության լոկուսը։ Ըստ էության, միայնակ մնացած հատկա
պես տարեց ծնողներն ապրում են խորը հիասթափություն զավակ
ների հանդեպ վերահսկողության բացակայությունից, դժվարացել է 
նրանց սոցիալական ադապտացիան, նրանք որոնում են փոխհա
տուցման նոր եղանակներ, որը, սակայն, իրականության մեջ դժվար 
վերարտադրելի է։ «Դատարկված բնի» համախտանիշի դեպքում 
փոխվում են ընտանիքի արժեքային կողմնորոշումները, դիրքորո
շումները, զգայության շեմը, ստեղծվում են հաղորդակցման դժվա
րություններ տարեց ծնողների և զավակների միջև։

Մեր ուսումնասիրության նպատակից բխող խնդիրներն են 
ընտանիքը վերազորացնող միջոցների առաջադրում, այն է հոգեբա
նական միջդերային հարմարվածություն, հոգեշտկում, միջսերնդա- 
յին վերահաս բախումների հոգեբանական կանխարգելում, ինքնա- 
պաշտպանական մեխանիզմների ամրակայում, ընտանիքի հասու
նացման մակարդակի բարձրացում, ապրումակցման ապահովում, 
ներընտանեկան դերային փոխներգործության բարձր արդյունավե
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տություն, սոցիումի մեջ դիրքորոշման առկայություն, ի վերջո էթնի
կական մոդելների ու էթնիկական ստերեոտիպերի վերահաստա
տում ներընտանեկան կառուցվածքում։

Ընտանիքի որպես հասարակության մանրակերտի ներքին 
վիճակով 6Ո զգալիորեն պայմանավորված հասարակության դիմա
գիծը, նրա կենսունակությունը։ Հետևաբար Հայրենիքը որպես «դա
տարկված բնի» համախտանիշ ունեցող մեծ տուն, այսօր խոշոր հաշ
վով ևս կարիք ունի ճգնաժամերի հաղթահարման ու հզորացման։

Տարեցների հիմնախնդիրները չեն սահմանափակվում միայն 
տնտեսական ու առողջական հարցերով, հատկապես միայնակ տա
րեցները հոգեբանական օժանդակության կարիք ունեն, բարոյական 
աջակցության, պարզ ընկերակցության կարիք։ Սոցիալ-հոգեբանա- 
կան աջակցությունը երբեմն կոչվում է Սատարագիտություն։ Բոլոր 
դեպքերում ոչ մի պաշտոնական աջակցություն չի կարող 
փոխարինել հարազատի կամ մերձավորի սիրուն։

Դժվար է հեռվից նայել ու հասկանալ տարեց ծնողների կյանքն 
ու հոգեվիճակը։ Ծերությունն իր կնճիռներում ունի բազում տառա
պանքներ ու տանջանքներ։ Ի վերջո մենք էլ ենք ծերանալու, և մեր մա
զերն էլ են ճերմակելու։ Յուրաքանչյուր տարեց մարդու կյանքի պատ
մության մեջ մեծ դրամա կա։

Ծերությունը բնության օրենքներից մեկն է։ Ուշ տարիքում 
մարդիկ կարծես այլևս չեն երազում, այլ ապրում և գործում են անց
յալի հիշողություններին հենված։ Երիտասարդների արտագաղթն 
ավելի է սրում խնդիրը։ Թեև արտերկրից հաճախ նյութապես օգնում 
են ընտանիքի մեծերին, այնուհանդերձ աստիճանաբար աճում է այն 
տարեցների թիվը, որ ստիպված են ինքնուրույն հոգալ իրենց կա
րիքները։ Ակնբախ է, որ ընտանիքի միջանձնային հարաբերություն
ներն աղքատանում են յուրաքանչյուր արտագաղթող անձի հետ։ Այս
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համապատկերում անհրաժեշտ է, որ տարեցները մենակ չմնան և 
կազմակերպվեն նրանց սոցիալական ներառումն ու խնամքը։ Ամեն 
դեպքում հարկ է ապահովել դժվար իրավիճակներում ապրող տա
րեցների սոցիալական կարիքների բավարարման մեխանիզմները, 
համայնքային կյանքին նրանց ինտեգրման ու ակտիվ կենսակերպ 
վարելու հնարավորություններդ

Ընդգծենք, որ դատարկված բնի համախտանիշը առավելապես 
դրսևորվեց և խորացավ Արցախյան վերջին պատերազմների հե
տևանքով։ Այս պարագայում ծնողները տարեց չեն, բայց բույնը դա
տարկվել է. զոհվել են զավակները։ Հիշյալ ընտանիքներում կորստի 
փոխհատուցման մեխանիզմն արտահայտվում էր նոր զավակ/ներ/ 
ունենալով։

Մերօրյա հիմնախնդիրն է ապահովել բռնի տեղահանված
ների սոցիալ-հոգեբանական հարմարումը նոր բնավայրում, հուզա
կան ապրումների, հատկապես վախի դինամիկայի հաղթահարումը։ 
Ըստ էության նոր բնին նրանք ճյուղ են ավելացնելու, թեև փայփայում 
են վերադարձի իղձը, քանի որ մեր ժողովրդի մի ստվար հատված 
կորցրեց իր սրբազան տարածքը։ Ընդգրկուն իմաստով դատարկված 
բույնը հենց Արցախն էր, և կարևորվում է գալիքի տեսլականը ազգա
բնակչության նոր սպասումների համատեքստում։ Ակներև է, որ 
նրանցից շատերը դարձել են անվճռական ու անվստահ։ Քանի որ 
բույնը դատարկվել է, ծնողները կամ ընտանիքի անդամները կորցրել 
են նաև ընդհանուր նպատակը և իրենց խմբային առաքելությունը։

Նոր բնավայրում դատարկված բնի համախտանիշ ունեցող 
ընտանիքներն ունեն տարբեր սպասումներ բացահայտ ու քողարկ
ված, ինչպես նաև ընդլայնված սպասում։ Հաճախ բառերով կամ վեր
բալ հաղորդակցմամբ մարդիկ չեն արտահայտվում, քանի որ 
գաղտնագրված են նաև զգայական ապրումներն ու հույզերը։
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Դատարկ բնի սինդրոմը ախտանիշների մի խումբ է, որը 
կարող է ի հայտ գալ վերջին երեխայի տունը լքելիս։ Դա կարող է 
հանգեցնել նրան, որ ծնողները կամ խնամողները զգում են ան
հանգստություն և վերահսկողության բացակայություն, երբ ընտանե
կան կառուցվածքը սկսում է փոխվեք

Դատարկ բնի համախտանիշի իմաստը
Դատարկ բնի համախտանիշ ունենալը նշանակում է, որ անձը 

տառապում է մի շարք ախտանիշներով, որոնք կապված են նրա երե
խայի այլևս նրա տանը չլինելու հետ, և նա ու իր զուգընկերը կրկին 
հարմարվում են կյանքին։ Թվում է շարունակ հոգ եք տանելու ձեր 
երեխայի մասին, որ երեկ է ծնվել, բայց ժամանակն արագ սահում է, և 
շատ բան է փոխվում։ Երեկվա երեխան այսօր արդեն հասուն և 
ինքնուրույն անձնավորություն է, որ ձգտում է ինքնուրույն կյանքի, նա 
հեռանում է տնից, անկախանում Եվ ծնողը չգիտի ինչ անել։ Այս 
զգացումը բնականոն է և կոչվում է դատարկված բնի համախտանիշ: 
Դա շատ ավելի տարածված է, քան կարող ենք պատկերացնել Երբ 
ձեր երեխան հեռանում է տնից, դուք կարող եք այս սինդրոմը զգալ

Ըստ մասնագետների եթե մարդն ունի զբաղված, ուշագրավ 
իրադարձություններով հարուստ կյանք և կախված չէ երեխաներից, 
ապա վերջիններիս տնից հեռանալուց հետո նրա կյանքում կարող է 
սկսվել սկզբունքորեն նոր, միանգամայն արդյունավետ շրջան։ Եթե 
ամեն ինչ լավ է, ապա «դատարկ բնի» համախտանիշը ամուսինների 
կողմից ընկալվում է որպես որոշակի փուլ։ Այսօրինակ զույգերը 
միայն թեթև տխրություն են ապրում և հեշտորեն հաղթահարում են 
այն իրողությունը, որ զավակի կամ զավակների կյանքն ընթանում է 
առանց իրենց ամենօրյա մասնակցության։ Հետևաբար նրանք ակտի
վորեն լցնում են իրենց ազատ ժամանակը նախընտրելի զբա ղ 
մունքով։
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Ուսումնասիրությունները ցույց են տվել, որ դատարկ բնի համախ
տանիշ ունեցող ընտանիքներում դրսևորվում են հետևյալ 
գործոնները

ա/ կորստի զգացում, 
բ/ հարաբերությունների խնդիրներ, 
գ/ զգացմունքային սթրես,
դ/ հիասթափություն վերահսկողության բացակայությունից, 
ե/ անընդհատ անհանգստություն։

Դատարկ բնի համախտանիշը մերօրյա խնդիր է թե ընտա
նիքի, թե էթնոսի կյանքի մակարդակով, և այս խոշոր անցմանը պետք 
է ապահովել հոգեբանական շտկում, կանխարգելում և հոգեբա
նական հարմարում

Մեծ հետաքրքրություն է ներկայացնում կյանքից բավարար 
վածությունը որպես կյանքի որակի սուբյեկտիվ անբաժանելի ցուցիչ։ 
Ուսումնասիրությունների մեջ առանձնանում են տարբեր բաղադրիչ
ներ առողջության, կենսապայմանների, սոցիալական միջավայրի 
ինքնագնահատում, սուբյեկտիվ բարեկեցություն, կենսական կարիք
ների բավարարում և այլն Մ.Վ. Էրմոլաևան կարծում է, թե կյանքից 
բավարարվածությունն արտացոլում է ծերության կյանքի որակի և 
իմաստի գլոբալ գնահատականը, որը բարդ և չուսումնասիրված 
ոլորտ է: Ըստ Ն.Ռ. Սալիխովայի կյանքից բավարարվածությունը 
մարդու կողմից իր կյանքի իրավիճակի և ընդհանրապես կյանքի 
գործունեության ամբողջ համատեքստի ինտեգրացիոն խորը փորձն 
է, որն ամփոփում է նրա կյանքի ընթացքի ընդհանուր զգացողու- 

թյուն^
Ուշագրավ է, որ ծերացման գործընթացին զուգահեռ գոյու

թյուն ունեն կյանքից բավարարվածության աճի ապացույցներ Նշվել 
են սեփական ուժերի նկատմամբ հավատի աճ, կյանքի վերահսկման
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և կառավարելիության հնարավորության նկատմամբ հավատ։ Սա– 
պոգովան ուսումնասիրում է բավարարվածության էկզիստենցիալ 
հիմքերը. ծերության ժամանակ «մարդը ձգտում է ... ընդունել իրեն 
որպես ի վերուստ տրված և արժեք տալ այս տրվածությանը»։ Հեղի
նակն առանձնացնում է հին մարդկանց «էկզիստենցիալ ազատու
թյունը», «ամենախոր իսկությունը», նրանց «ինքն իրենց մնալու ազա
տությունը»։ «Անհատականությունը որոշ չափով սկսում է իրեն վե
րածել խորհրդանիշի և «սուզվել հավերժության մեջ»»։1 Ն.Ֆ. Շախմա- 
տովը նկարագրում է տարեց մարդկանց ինքնաբավ կյանքի դիրքը և 
նոր հետաքրքրությունները, նրանք գոհ են իրենց կյանքից և դիմում 
են բնությանը, կենդանիներին, անձնուրաց օգնությանը։ ՆԱ. Մ ոլչա ֊ 
նովան ցույց է տալիս, որ «Ես»փ արժեքի ընդհանուր նվազմանը զուգ
ընթաց, կա բնավորության դրական գծերի ամրագրում. Իդեալական 
նպատակների կրճատում, կենտրոնացում երեխաների և թոռների 
կյանքի վրա։2

Դատարկ բնի համախտանիշ ունեցող ընտանիքներում ծնող
ները հայրը կամ մայրը, շարունակում են պահպանել իրենց դերը, 
քանի որ անկախ նրանից, որ երեխաները լքել են հայրական տունը, 
այնուամենայնիվ հաստատված են նրանց դերերը պայմանավորված 
օրենքներով, ավանդույթներով ու բարոյական նորմերով։ Ընտանիքի 
հոգեբանական նկարագրի մեջ փոխհարաբերությունները հիմնական 
բաղադրիչներ են և շարունակում են մնալ ծնողների ու զավակների 
դերեր, որոնք հիմնականում գիտակցված ու ամրագրված դերեր են 
իրենց սպասումներով։ Ինչ խոսք, հայկական ավանդական ընտանի

1 ^^ոօատ^ Տ.Տ. ^xՅս^^̂6ա;ս^.ոI>ոօ-ո^սxօ.ա^ս^6^xսճ յտօոսյ օրորօր™, // X^յէx^րոօ- 
ասօրս^տ^յա ^ աճօ.ոօ™յ , 2011. 7օ« 7. 3. Օ 75-81.

շ
հորտ://օ^աա՚տ^հօօԼա/փ/ե^շո6տ/V2^^աօտV^^շ-շհ^շո6ոոօ -̂սճօV16էVօր6ոոօտս- -̂
շ^շոտտէօ^օտս/
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քի մոդելը հայրիշխանական ավտորիտար ընտանիքն է։ Այսօր հայ– 
րակենտրոն ընտանիքը փոքր-ինչ թուլացել է միգրացիայի, պատե
րազմի հետևանքների և մեր ժամանակների այլ մարտահրավերների 
համապատկերում ։

Մեր ուսումնասիրության շրջանակում կարևորում ենք հայ
րական դպրոցի ուժեղացման կամ դրական ծնողավարման գործոնի 
առաջադրումը որպես ընտանիքը զորացնող միջոցի։ Արդի ժամա
նակներում աստիճանաբար ավելի է կարևորվում հայրական դպրոցի 
նշանակությունը ներընտանեկան դերերի համակարգում, քանի որ 
այն կոչված է լուծելու պետության ժողովրդավարական անվտանգու
թյան ամրապնդումը երիտասարդ ընտանիքի կայունության մեծաց
ման հիման վրա: Հայրերը, որոնք հոգ են տարել երեխայի համար 
ծնվելուց անմիջապես հետո, հաճախ են խաղում նրանց հետ, ավելի 
շատ ժամանակ են անցկացնում միասին. նման ընտանիքներում 
ամուսինների միջև հարաբերությունները ներդաշնակ են, և բարձր է 
ընտանիքի հասունության մակարդակը Հաջողակ հայրը հաջողակ է 
ամեն ինչում, քանզի ձգտում է դառնալ լավ օրինակ իր երեխայի 
համար։ Կարևոր է, որ հայրը լինի ոչ միայն ընտանիքի տնտեսական 
հիմքը, այլև ընկերը, ուսուցիչը, օգնականը, երջանիկ ամուսինը։ Հայ
րերի դպրոցի պատմությունը գոյություն ունի մի քանի տասնամյակ, 
որը չափազանց քիչ է ընտանեկան հարաբերությունների հազարամ
յա պատմության հետ համեմատած։1 Դատարկված բնի համախ
տանիշ ունեցող ընտանիքներում հայրական դպրոցի դերը հաճախ 
թուլացել է։ Մերօրյա ժամանակներում հայրական դերի կորուստը

1 Սահակյան Կ. Ա. Հայրական դպրոցի սոցիալ-հոգեբանական առանձնահատկու
թյունները, /ԳԱԱ ՇՀՀ կենտրոն, «Գիտական աշխատություններ», հ. 21, 2024, էջ 183։
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թելադրված գործազրկությամբ, միգրացիոն գործընթացներով և այլև, 
ավելի են սրում դատարկ բնի համախտանիշը։

Ընտանիքի հոգեբանության բնագավառում մի շարք հետազո
տություններ նվիրված են այն հարցին, թե ընտանիքից զավակների 
հեռանալն ինչպես է ազդում ամուսնությունից ունեցած բավարար– 
վածության վրա։ Տարածված է այն տեսակետը, թե երեխաների կյան
քի սկիզբը և ծնողների ընտանիքից դուրս գալը հիվանդագին ազդե
ցություն են ունենում վերջիններիս վրա։ Ծնողներին թվում է, թե 
իրենք կորցրել են այն, ինչ տարիներ շարունակ իրենց կյանքի հիմ
նական իմաստն էր կազմում։ Դա անվանում են «դատարված բնի 
համախտանիշ»։

Առաջին հայացքից կարող է թվալ, թե որ առանց երեխաների 
ապրող ամուսիններն ավելի գոհ են իրենց ամուսնական կյանքից, 
ապա նրանց համար «դատարված բնի համախտանիշ» գոյություն չու
նի։ Սակայն այդ երևույթը կա իր համապատասխան հոգեվիճակնե֊ 
րով ու ապրումներով, բայց այն մեղմանում է և քիչ տառապալից է 
դառնում հետևյալ պայմանների դեպքում.
1. Երեխաները թեև առանձին, բայց երջանիկ կյանքով են ապրում,
2. Նրանք իրենց ուշադրությունից դուրս չեն թողել ծնողներին,
3. Ամուսինները համոզված են, որ իրենց կյանքի հիմնական խնդիր
ները հաջողությամբ կատարել ու ավարտին են հասցրել իրողու
թյուն, որը ևս ինչ-որ չափով մեղմացնում կամ չեզոքացնում է դա
տարկված բնի ախտանիշի առաջ բերած տառապագին ապրումները։1

Ի վերջո տարեցները, երբ մնում են միայնակ ու լքված իրենց 
դատարկված բնում, փոխում են իրենց վարքը, հոգենկարագիրը,

1 Սեդրակյան Ս ., Ընտանիքի հոգեբանություն, Եր., «Ուրարտու» համալսարան, 
2023, էջ 144։
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արժեհամակարգը, գործունեության դրդապատճառները և կյանքի 
մոտիվացիան։ Մեր խնդիրներից մեկն է տարեցների ակտիվ և լիիրավ 
կյանքի երկարացման միջոցներ փնտրել և ապահովել նրանց 
տարիքային հարմարումը։

«Վերացել է մարդկանց բնական կապվածությունը հայրենի 
հողին։ Հայրենիքը, տունը, նույնիսկ ընտանիքը լքելը դարձել է առօ
րյա ու սովորական։ Մարդիկ այսօր Հայաստանում երազում են հար
կադրված չլինել արտագնա աշխատանքի մեկնել թեկուզ ժամանա
կավորապես լքելով իրենց ընտանիքները, չանհանգստանալ պան
դխտածների ճակատագրով, չտառապել կարոտախտով, ինչը հատ
կապես բացասաբար է ազդում երեխաների հոգեբանության ու դաս
տիարակության վրա»։1 Հետևաբար հարկ է ապահովել ընտանիքների 
հոգևոր արժեքների վերագտնումը հիմնված հայ մշակույթի պատ
մության և ավանդույթների վրա։ Այս դեպքում էականորեն արդյու
նավետ է նարատիվային թերապիայի մեթոդը, որը կիրառվում է 
հետտրավմատիկ ստրես, «դատարկված բույն», ընկճախտ, տագնապ 
և վիշտ ունեցող ընտանիքների հետ աշխատանքում։

Հաշվի առնելով մեր պատմական փորձառությունը, մշակույթն 
ու արդի ճգնաժամը հայ մասնագետները մշակել են սոցիալ-հոգեբա- 
նական հարմարման նոր ծրագիր դարերի ընթացքում տարբեր ար
հավիրքներին դիմագրավելու, հայ ինքնության հայ ընտանիքի ոգին 
ու կորովը վերստին արժևորելու, ի վերջո դատարկ բույնը լցնելու 
համար։ Այս հայեցակարգի նպատակն է մարդկանց տալ հենման 
կետ անցյալը վերաիմաստավորելու և ներկայի ճգնաժամը հաղթա
հարելու, ներընտանեկան միասնությունը վերագտնելու։ Հայկական

1 Գևորգյան Վ ., Հայաստանը միգրացիոն խնդիրների խաչմերուկում, Եր., 
«Անտարես», 2016, էջ 373։
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հոգևոր վերականգնման գլոբալ առաքելությունն է հետճգնաժա– 
մային իրավիճակներում ցուցաբերել պալիատիվ ամոքիչ թերապիա, 
հոգեկան ամոքում ընտանիքի դիմակայունության բարձրացման հա
մար։ Անշուշտ, այս հատույթում ուշագրավ է «ծերության էկզիստեն- 
ցիալ-հոգեբանական վերլուծությունը որպես անհատական կենսա- 
իմաստային հեռանկարի երևույթ, ինչպես նշում է Ե. Սապոգովան 
ավելացնելով, որ անհատի կողմից ընդունված բացասական («փա
խուստ ծերությունից», «վազք երիտասարդների համար») և դրական 
(սեփական ծերության ընդունումը որպես էքզիստենցիալ նվեր) ծե
րացման սցենարների տարբերակները տեսականորեն արդարացված 
են: Ինչ խոսք, ծերացման սցենարի ընտրությունը պայմանավորված է 
սեփական մահվան նկատմամբ մարդու անհատական վերաբերմուն
քով։ Նա նկարագրել է «ծեր լինելու» ներքին պատկերի մի շարք աս
պեկտներ. խոհուն դիրքորոշում կյանքի նկատմամբ, մասշտաբի փո
փոխություն սեփական կյանքի ընկալման մեջ, սուբյեկտի ինքն իրեն 
տիրապետելու էքզիստենցիալ վճռականություն. զգալ հավերժական 
ներկան և բացահայտել սեփական ժամանակի համաչափությունը. 
սկսածն ավարտելու, ծրագրվածն ավարտին հասցնելու և չկատա
րածն ընդունելու դիրքորոշումը։

«Ծեր լինելը», որը հավասար է մարդու «ամբողջանալու» գ ի  
տակցմանը, պահանջում է անհատական հատուկ ներքին (հերմենև- 
տիկ) գործունեություն, որն ուղղված է սեփական «ձեռք բերած» ռե
սուրսների վրա հիմնված իմաստների կառուցմանը և այս համա
տեքստում ծեր մարդու կյանքին: Հանդես է գալիս որպես շատ ավելի 
մարդկային խիզախության արարք, քան երիտասարդի կամ չափա
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հասի կյանքը, և ցույց է տալիս նրա մեջ առկա (կամ բացակայող) 
«մարդկայնության» ամբողջականության աստիճանը։1

Իրապես, «տարեցները հասարակության համար հարստու
թյուն են իրենց կուտակած փորձով ու գիտելիքներովդ նշում է Հայաս
տանում ՄԱԿ-ի բնակչության հիմնադրամի ներկայացուցիչը անդ
րադառնալով ծերացող հասարակության հնարավոր հետևանքների 
մասին աճող մտահոգություններին,֊բայց հասարակությունը պար
տավոր է պատշաճ կյանք ապահովել թերերի համարի

Եզրահանգում
Այսպիսով, դատարկված բնի սինդրոմով պայմանավորված, 

վիճակագրությունը վկայում է բավականին լուրջ սոցիալ-տնտեսա- 
կան, ժողովրդագրական, ազգագրական և աշխարհաքաղաքական 
խնդիրների մասին: Յուրաքանչյուր արտագաղթող ընտանիքի հե
տևում ավելանում է ևս մեկ լքված համայնք կամ ընտանիք, ամուս
նալուծված ընտանիք, անկայուն ընտանիք, որոնք իրապես լուրջ 
մարտահրավեր են մեր երկրի համար, իսկ յուրաքանչյուր շրջանի 
լքված կամ դատարկվող համայնք ավելի է թուլացնում մեր 
ինքնապաշտպանական համակարգը։

Օ գ տ ա գ ո ր ծ վ ա ծ  գ ր ա կ ա ն ո ւ թ յ ո ւ ն

1. Գասպարյան Յու.Ա. Ժողովրդական ավանդույթները և
սովորույթները հայ ընտանիքում, Եր., «Ճարտարագետ» հրատ., 
2003, 172 էջ։

1 ^^ոօա տ̂ Տ.Տ. ^xՅս^^̂6ա ;ս .̂ոI>ոօ-ո^սxօ.ա^ս^6^xսճ ջաջ^այ օրտրօր™, // X^յէx^րոօ- 
ասօրս^տ^յա ^ աճօ.ոօ™յ , 2011. 7օ« 7. 3. ժ  75-81.
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2. Գասպարյան Յու.Ա. Սոցիոլոգիա /Ընդհանուր հիմնախնդիրներ/, 
Եր., «Լիմուշ» հրատ. 2019, 310 էջ։

3. Գևորգյան Վ. Հայաստանը միգրացիոն խնդիրների 
խաչմերուկում, Եր., «Անտարես», 2016, էջ 373։

4. Սահակյան Կ.Ա. Հայրական դպրոցի սոցիալ-հոգեբանական 
առանձնահատկությունները, / ԳԱԱ ՇՀՀ կենտրոնի «Գիտական 
աշխատություններ», հ. 21, Գյուևմրի, 2024։

5. Սեդրակյան Ս. Ա., Ընտանիքի հոգեբանություն, Եր., «Ուրարտու» 
համալսարան, 2023։

6. ^ ո օ ա ա  է.է. ^x30^x6ռռ;0^մէռօ-ո^0xօ.մօ^0^6^x0ճ աօմա ^x^բօ^x0,
// &թ.մաթբռօ–ա™բս^6^0Ջ տ ^օ ֊մ օ™ #, 2011. 1Ն^ 7. 3. ^  75-81.

7. հէէբտ։//օտսրտ^օօԼրս/հթ/^շո6Տ^շաաօտ՝^^շ–շԽշո6ոոօէ 
սմօV16էVօր6ոոօտէ̂ -̂ -շհ̂ շո6Տէօ̂ Էօտէ̂ /

ԷԹՆՈՀՈԳԵԲԱՆԱԿԱՆ ՄԵԹՈԴԱԲԱՆՈՒԹՅԱՆ 

ՈՐՈՇ ԽՆԴԻՐՆԵՐԻ ՇՈՒՐՋ
0 0 1 ։ 10.52971/3045-3038-2024.2-185

Արմենուհի Սարգսյաե
Երևանի Կոմիտասի անվան պետական կոնսերվատորիայի

Գյումրու մասնաճյուղ

Ամփոփում
Էթնիկ հոգեբանության մեթոդաբանությունը ամենաընդհանուր 

պատկերացումներն են այս գիտության գաղափարական դիրքերի, 
ճանաչողության հիմնական օրենքների և կոնկրետ էթնիկ համայնք–
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ների ներկայացուցիչների ազգային հոգեբանական բնութագրերի ըմ
բռնման վերաբերյալ։ Էթնիկ հոգեբանության մեթոդաբանությունը 
որոշվում է իր առարկայի յուրահատկությամբ. մարդկանց ազգային 
հոգեբանական բնութագրերը հաջողությամբ ուսումնասիրելու հա
մար պետք է ճիշտ պատկերացնել դրանց բովանդակությունը, ձևա
վորման և գործելու ձևերը, հարաբերությունները սոցիալական գի
տակցության այլ տարրերի հետ: Միայն ազգային հոգեկանի զար
գացման իրական առանձնահատկությունների և օրինաչափություն
ների իմացությունն է օգնում որոշել այդ մեթոդները և օգտագործել 
այն տեխնիկան, որոնց օգնությամբ այն կարելի է արդյունավետորեն 
ուսումնասիրել
Բանալի բառեր էթեոհոգեբանություն, մեթոդ տեխնիկա, կատեգո
րիա, բնավորություն, ընկալում։

օ  տ տ ա ւ օ ր ա ։ ո ր օ տ ^ ա ^  
ա ւ օ ^ օ - ո օ ւ ™  ^ 'ա օ ո ^ « x օ .ո օ I ™

ճբա շպ ս ^^բ^^ա
ևաաբսաճսս Փս-̂ սյ^ Տքտտօտօաճ ա^ցնբատտոոօս 

«օա6բաւօբսս սա. ևօասւ^ծ

ճՋՏՕ^ՋղՈՏ
^6ւօցօ^օրոՋ ^xոոս6^xօճ ոշ^օ^օրոո սբ6ց€ւ^ք^Ջ6ւ օօ6օճ ո^ո6օ- 

^66 օ6ա;66 ոօոոա&ոո6 ոց6օ.Մօրոս6€^^ սօՅոքոճ ^xօճ ս^թ^ո, օ^ոօքոաx 
3^օսօա6բսօօւ6ճ ոօյա^աոջ ս ո^ռ;ոօոսxէոաx սօոա.Մօրոս6€^^ օ^օ66ո- 
սօօւ6ճ սբ6ցօւ^քու6^6ճ ^օս^բ6ւսւռ ^xոոս6^xոx օ6ա;սօօւ6ճ. ^6xօցօ- 
^օրոՋ ^xոոս6^xօճ ոշ^օ֊Մօրոո օսբ6ց6^Ջ610Ջ օո6բոՓո^օճ 66 սբ6ցա6ւ^. 

ւօրօ սւօ6ա թօո6ասօ ա^սսւէ ո^բոօսսՄէսւտ սօ^օ.Մօրոս6€^ո6 օօօ
186
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66սսօ^xս ^ ^ ց 6ճ, « 606x0,0̂ 1^0 ոբ^տսմէսօ ոբ6ց ս օ 8.ՄՋ1 է ^666 «X ^ ց 6բ– 
^ ս ս 6, Փօբ^սբօտ&ոս6 ս Փ7 ™եսօսսբօասս6, ^ՓՓ6xxսքսօ ա^սօրէ 
տ3^ս^օօւոօա6ոսՋ  ̂ցբ^րսա» .̂x6^ 6սx^^ս օ6ա^ւտ6սսօա ^ յա^աաջ. 
& ™ ^6Տէ16 օոօտջ։ ^աօII^աxօյIՕ^աI, ատ՚րօց, ռբոտա, ճՅրշրօբաւ, ^բա ՚րշբ, 
տօշոբաոսշ.

օ ս  տ օ ա  ր & օ տ ւր ա  օ ր  ա ր  ա ՚ա օ օ օ ւ օ օ ր  օ ր  

ր ՚ա ա ր տ ր ա օ ւ օ օ ր
ճրատոսհ Տտր§տ7&ո

Օչսաո Տրօո։հ օք ՜^6ր6^ո ճօաևնտ Տէնէ6 ^ոտ6ր^էօրչ

ճևտէր^է
յէհ6 ա6էհօճօ1օ§ 7  օք 6էհաօ բտ7 օհօ1օ§ 7  ր6բր6տ6ոէտ էհ6 աօտէ §6Ո6ա1 

սոմ6րտաոմա§ օք էհ6 ա6օ1օխօ31 բօտևաոտ օք է^տ տօ6ՈՇ6, էհ6 Ե̂ տե 1ս^տ օք 
օօ§աէաո ^ոճ ոջՃօոյ1 բտ7 օհօ1օ§եճ  օհՅրտօէ6ոտնօտ օք ր6բր6տ6ոաէ^6տ օք 
տբ6օևօ 6էհաօ օօաասաճ6տ. 1 հ6 ա6էհօմօ1օ§ 7  օք 6էհաօ բտ^օհօ1օ§ 7  տ̂ 
Ճ6է6րատ6ճ Ե7  էհ6 տբ6օճօտ օք ետ տսԵխօէ. 1ո օրմ6ր էօ տսօ̂ տտքևԱ̂  տէսճ̂  էհ6 

ոջՃօոյ1 բտ7 օհօ1օ§եճ  օհՅրտօէ6ոտնօտ օք բ6օբ16, և տ̂ Ո606տտ̂ր7  էօ օօր^օէխ 
տտ§տ6 էհ6ե օօոէ6ոէ, քօրա^էաո ^ոմ քսոօէաաոց, ^ոմ 6քքտօէ^617 տէսճ̂  էհ6 
ր6ճէաոտհտ ^ւէհ օէհ6ր 616ա6ոէտ օք բսԵևօ օօոտօօստո6տտ.
Տտ^ ^օրճտ։ 6էհոօբտբշհօ1օ§բ, աշէհօճ, էտշհազստ, ^էտցօրբ, շԽրՅՇէտր, 
բշ^շբճօո.

Նախաբան
Էթնոհոգեբանության որպես գիտելիքի ինքնուրույն ճյուղի 

առարկան տարբեր էթնիկ համայնքների ներկայացուցիչների հոգե
կանի դրսևորման և գործունեության ինքնատիպության ուսումնա
սիրությունն է։ Սակայն այս գիտությունը, ինչպես արդեն ընդգծվեց,
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ձևավորվել է իր բովանդակության և այն հիմնական երևույթների վե
րաբերյալ տարբեր տեսակետների ազդեցության տակ, որոնք պետք է 
ուսումնասիրի։ Բացի այդ, գործածության մեջ է մտել տերմինա
բանությունը փոխառված մարդկանց առօրյայից, որը շատ հաճախ 
չունի հստակ սահմանված իմաստ և չի կարող ճշգրիտ նկարագրվել 
գիտական և հոգեբանորեն։

Երկար ժամանակ էթնիկ հոգեբանության ընդհանուր ընդուն
ված կատեգորիան առօրյա կյանքից բխող հոգեբանական կառուց
վածքի հասկացությունն էր։ Ընդ որում, փոխառված լինելով, այն դեռ
ևս չի լցված իրական բովանդակությամբ։ Ազգի հոգեբանական կազ
մավորում» հասկացությունը բավականին դժվար է օպերատիվ սա հ 
մանեբ Ուստի, էթնոհոգեբանության մեջ մի շարք փորձեր են արվել 
գտնել այս հայեցակարգին համարժեքներ, որոնք ավելի մատչելի 
կլինեն էմպիրիկ հետազոտություններում օգտագործելու համար։ 
«Ազգային բնավորություն», «ազգային ինքնագիտակցություն», պար
զապես «ազգային հոգեբանություն» հասկացությունները օգտագործ
վում են որպես «ազգի հոգեբանական կազմավորման» հոմանիշներ։ 
Սակայն շատ նման հասկացությունների ներդրումը չի բարելավում 
իրավիճակը և միայն ներմուծում է անընդունելի տերմինաբանական 
անհամապատասխանությ ուն։1

Օգտագործելով այս մեկ դիտողության օրինակը, որը շատ 
առումներով ճիշտ է արտացոլում էթնիկ հոգեբանության կատեգորիկ 
ապարատի հետ կապված իրավիճակը, հստակ տեսանելի է մեթոդա
բանական միջադեպը, որին բախվում է այս գիտությունդ Էթնոհոգե- 
բանական երևույթների էությունն ու բովանդակությունն ուսումնա

1 ճօրօ^տտ, Օ ^ . Տօորօ^ւ ^^̂ոօո^սxօ.ա^սս տ րյւճօւ՚յւճ տա՚օրօտ. 1̂ օ ^ տ ջ ,

1970, ս 25.
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սիրելու և հասկանալու համար հատուկ հետազոտություններ օգտա
գործելու փոխարեն, այնուհետև դրա հիման վրա կառուցելու դրանց 
կառուցվածքի ճիշտ հայեցակարգը, վերջինս, առանց բավարար հիմ
քերի, նախօրոք մղվում է «կոշտ» սխեմայի ազգի հոգեբանական 
կազմը», որի բովանդակությունը պարզվում է ամորֆ, անորոշ, 
հակասական։

Այդ իսկ պատճառով էթնոհոգեբանական երևույթների կա
ռուցվածքը, երբ լցված է կոնկրետ բովանդակությամբ, դեռևս ենթարկ
վում է երկու միտումների ազդեցությանը. Դրանցից առաջինն այն է, 
որ այս կառույցի տարրերի համակարգը ներառում է բաղադրիչներ, 
որոնց մասին պատկերացումները փոխառված են ընդհանուր և սո
ցիալական հոգեբանությունից որոշակի ազգի ներկայացուցիչների 
բնավորություն, խառնվածք, զգացմունքներ, կամք և այլն։ Երկրորդ 
ուղղությունը ներառում է ազգային հոգեկանի որոշակի ընդհանուր և 
հատուկ առանձնահատկությունների, մարդկանց ազգային բնավո 
րության ուսումնասիրությունը, որոնք կազմում են էթնոհոգեբա- 
նական երևույթների դրսևորման բովանդակությունը և ձևերը

Մեր կարծիքով, երկու միտումներն էլ արժանի են լուրջ վերա
բերմունքի և պետք է հաշվի առնվեն։ Միևնույն ժամանակ, դրանք դեռ 
բավականաչափ ընկալված չեն և կարծես թե գոյություն ունեն միմ
յանցից անկախ: Իրականում նրանց կարելի է «աշխատել» ընդհանուր 
գործի շահերից ելնելով, քանի որ նրանք չեն ժխտում իրականում 
գոյություն ունեցող, դրսևորվող և մարդու կողմից ճանաչված ազ
գային հոգեբանական բնութագրերը։

Դա կարելի է անել, եթե, ճիշտ մտածելով ելակետային դիրքե
րը, գոյություն ունեցող գաղափարները միավորենք մեկ ամբողջու
թյան մեջ։ Իսկապես, առաջին տենդենցի շրջանակներում հիմնակա
նում նշվում է էթնիկ համայնքների ներկայացուցիչների հոգեբանու
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թյան համակարգաստեղծ տարրերի առկայություն ազգային խառ
նվածք, ազգային բնավորություն և այլն։ Վերջիններիս գործելաոճն 
ինքնին ենթադրում է նրանց ներսում կոնկրետ բաղադրիչների են
թահամակարգերի առկայություն ազգային բնավորության և խառն
վածքի գծեր, որոշակի ազգային զգացմունքներ և այլն։ վերապահում 
ներ, տեղավորվում են առաջին տենդենցի ենթահամակարգային 
տարրերի շրջանակում։

Մեկ այլ բան այն է, որ դրանք մեկ հիմքի վրա դասակարգելը 
շատ դժվար է, քանի որ երկու դեպքում էլ անունները փոխառված են 
ընդհանուր հոգեբանության հոգեբանական երևույթների մասին ընդ
հանրացնող հասկացությունների զինանոցից կենտրոնանալով 
դրանք կազմող բազմազան բաղադրիչների դրսևորման վրա. էմոցիո
նալ, ճանաչողական, կամային և այլն Բոլոր նման հա կա սությո^ 
ները կվերացվեն, եթե գիտական շրջանառության մեջ մտցնենք 
էթնիկ հոգեբանության հիմնական կատեգորիան ազգային 
հոգեբանական բնութագրերը, ինչը թույլ է տալիս, մի կողմից, այդ 
բնութագրերն ինքնին լինել. հետագայում բացահայտվել է կախված 
հոգեբանական երևույթների դասից, որոնք առաջացնում են դրանք: 
Կարելի է խոսել, օրինակ, մոտիվացիոն-ֆոնայինփնտելեկտուաթ 
ճանաչողական, հուզական, կամային և հաղորդակցական ազգային- 
հոգեբանական բնութագրերի մասին։

Մյուս կողմից, ազգային-հոգեբանական բնութագրերը հասա
րակական գիտակցության և սոցիալական գոյության մեջ փաստացի 
առկա սոցիալ-հոգեբանական երևույթներ են, որոնց առկայությունը 
պարտավոր են ճանաչել և սոցիոլոգիան, և ազգագրությունը, քանի 
որ այս երկու գիտություններն էլ նշում են էթնիկական գոյությունը. 
Հասարակության տարբեր խմբերի եզակի բնութագրերը, պետք է
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համաձայնեն և իրականությանը համապատասխանեն այդ խմբերի 
ներկայացուցիչների հոգեբանական բնութագրերի գործունեությանդ

Նկատենք, որ և սոցիոլոգիան, և ազգագրությունը արձանա
գրում և նույնիսկ որոշ չափով ուսումնասիրում են տարբեր համայնք
ների հոգեկանի յուրահատկությունդ Ազգային հոգեբանական բնու
թագրերը միևնույն ժամանակ գործում են որպես հոգեկանի համընդ
հանուր հատկությունների գործունեության հատուկ ձև

Միևնույն ժամանակ, թվում է, թե ավելի ճշգրիտ է «ազգային 
հոգեբանական բնութագրեր» եզրույթը։ Սա չի նշանակում, որ բոլոր 
ազգագրական խմբերի հիմնական ուշադրության կենտրոնում միայն 
ազգերն են, որոնք, որպես էթնիկ համայնքների տեսակներ, առաջա
ցել են պատմական զարգացման համեմատաբար ուշ փուլում։ Ընդ  
հակառակը, մենք հավատարիմ ենք այն տեսակետին, ըստ որի «ազ
գային հոգեբանական բնութագրեր» հասկացությունն իր անվան մեջ 
պետք է արտացոլի բոլոր էթնիկ խմբերի, և ոչ միայն ազգերի հոգեբա
նության զարգացման ամենաբարձր աստիճանը։ Ուսումնասիրել այս 
հատկանիշները նշանակում է բացահայտել ցանկացած էթնիկ խմբի 
ներկայացուցիչների հոգեկանի էական բնութագրերը, տեսնել, առա
ջին հերթին, նրա ազգայինը, այսինքն. վերջնական ձևավորված, և ոչ 
էթնիկական առանձնահատկություն, քանի որ վերջինս չի ենթադրում 
որոշակի համայնքին բնորոշ ինքնատիպության ընդհանրացման 
ամենաբարձր մակարդակ:

Եվ վերջապես, անհրաժեշտ է հիշել ազգային հոգեբանական 
հատկանիշների ևս երկու հատկանիշ, որոնք կարևոր են դրանց գործ
նական ընկալման համար. Մի կողմից, ազգային հոգեբանական 
հատկանիշների նկատմամբ արտոնյալ ուշադրությունը չի նշանա
կում, որ ժողովուրդների հոգեբանության մեջ գերակշռում են էթնո- 
սպեցիֆիկ գծերը։ Ընդհակառակը, դրանք հիմնված են նույն համա
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մարդկային հոգեբանական հիմքի վրա։ Մյուս կողմից, որոշակի ժո
ղովրդի ազգային հոգեբանության ինքնատիպությունը արտահայտ
վում է ոչ թե որոշ յուրահատուկ հոգեբանական գծերով, այլ դրանց 
տարբերակված համադրությամբ մարմնավորված նրա պատմական 
ավանդույթներում, որոնք նախատեսում են մարդկանց արձագանք
ների և վարքագծի որոշակի ձևեր։ սոցիալականացման։

Այսպիսով, էթնոհոգեբանությունը գիտություն է, որն ուսում
նասիրում է մարդկանց որպես կոնկրետ էթնիկ համայնքների ներ
կայացուցիչներ, զարգացման օրինաչափությունները և ազգային հ ո  
գեբանական բնութագրերի դրսևորումները և դրանք միմյանցից տար
բերելը Այն իր հերթին սոցիալական հոգեբանության ճյուղ է և հիմն
ված է ոչ միայն հոգեբանների, այլև սոցիոլոգների, ազգագրագետների 
և փիլիսոփաների կողմից իրականացված հետազոտությունների 
վրա։ Մարդկանց ազգային հոգեբանական բնութագրերը իրականում 
գոյություն ունեն, ակտիվորեն գործում և հետազոտողների կողմից 
հստակ ճանաչված սոցիալական գիտակցության երևույթներ, որոնք 
ունեն իրենց հատուկ հատկությունները, դրսևորման եզակի մեխա
նիզմները և մեծ ազդեցություն ունեն մարդկանց վարքի և գործունեու
թյան վրա:

Էթնիկ հոգեբանությունը և այն ներկայացնող գիտնականները 
զբաղվում են կիրառական հետազոտություններով, որոնք, կախված 
նրանից, թե ով է այն իրականացնում, կարող է լինել երկու տեսակի. 
Նախ հոգեբաններն ուսումնասիրում են մարդկանց որպես կոնկրետ 
էթնիկ համայնքների ներկայացուցիչների փաստացի ազգային հոգե
բանական բնութագրերը անկախ նրանից դրանք բնածին են, թե ձեռք 
բերված անհատի սոցիալականացման ընթացքում, ինչպես նաև 
դրանց դրսևորման և գործելու օրինաչափություններդ Ազգային հո
գեբանական բնութագրերը ձևավորվում են ինչպես ֆիլոգենեզում,
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այնպես էլ օնտոգենեզում, ինչը նշանակում է, որ դրանք ամենաանմի– 
ջական կապն ունեն մարդու հոգեկանի ընդհանուր զարգացման հետ։ 
Հատուկ հոգեբանների կողմից էթնիկ հոգեբանության հնարավոր հե
տազոտության ոլորտների ընդհանուր ցանկը պետք է արտացոլի 
ավանդական հոգեբանական դասակարգումը, ներառյալ ինտելեկ- 
տուալ և ճանաչողական գործընթացները, հուզական և կամային 
երևույթները, մարդկանց փոխազդեցության և վարքի խմբային ձևերի 
հոգեբանական յուրահատկությունը, ինչպես նաև ազգային հատուկ 
ձևերդ կարիքները, հետաքրքրությունները և արժեքային կողմնո
րոշումներդ

Երկրորդ սոցիոլոգներն ու ազգագրագետներն իրականաց
նում են հիմնականում էթնոմշակութային հետազոտություններ։ 
Նրանց թեման ոչ թե իրական ազգային հոգեբանական բնութագրերի 
ուսումնասիրությունն է, որը որոշ մարդկանց տարբերում է մյուսնե
րից, այլ մշակութային կարիքների և ավանդույթների ազգային եզա
կիությունը, վարքագծի սոցիալական կարծրատիպերը և կոնկրետ 
էթնիկ համայնքների ներկայացուցիչների կյանքդ

Սովորաբար գոյություն ունի մեթոդաբանության երեք 
մակարդակ ընդհանուր, հատուկ և անհատական: Ընդհանուր 
մեթոդաբանությունը տալիս է առավել ճիշտ և ճշգրիտ 
պատկերացումներ օբյեկտիվ աշխարհի զարգացման 
ամենաընդհանուր օրենքների, դրա եզակիության և բաղկացուցիչ 
բաղադրիչների, ինչպես նաև էթնիկ հոգեբանության կողմից 
ուսումնասիրվող այն երևույթների տեղի և դերի մասին: Թվարկենք 
հոգեբանական գիտության հիմնական մեթոդաբանական հայտնի 
դրույթները.
• մեզ շրջապատող աշխարհը նյութական է (բաղկացած է նյութից);
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• նյութը առաջնային է, իսկ գիտակցությունն ու հոգեկանը երկ
րորդական են.

• տարբեր տեսակի նյութեր գտնվում են շարունակական շարժման, 
զարգացման և փոխազդեցության մեջ.

• նյութի շարժումն ու փոխազդեցությունը որոշում են բոլոր սոցիաթ 
հոգեբանական երևույթների (ներառյալ ազգային հոգեբանական 
երևույթները) և մարդկանց սոցիալական (ազգային) գործունեու
թյան որակական առանձնահատկությունները.

• փոխազդեցությունը շարժման և զարգացման օբյեկտիվ, ունիվերսալ 
ձև է, որը որոշում է ցանկացած նյութական համակարգի, ներառյալ 
սոցիալական (էթնիկ) խմբերի գոյությունը և կառուցվածքային 
կազմակերպումը.

• մարդկության պատմության մեջ փոխազդեցությունը եղել է ողջ գո
յության ծագման և հետագա զարգացման սկզբնական ձևը, մարդ
կանց ողջ կյանքը որպես բարձր կազմակերպված կենդանի էակներ 
նրանց և շրջակա իրականության միջև կապերի տարբեր ձևերի ըն
դարձակ համակարգով.

• միայն մարդու ֆիլոգենետիկ էվոլյուցիայի ընթացքում է նրա փոխ
ազդեցությունը այլ անհատների հետ վերածվել մարդկանց լիարժեք, 
բազմամակարդակ և բազմաֆունկցիոնալ համատեղ գործու
նեության.

• մարդկանց փոխազդեցության արդյունքում ծնվում է «սոցիալական» 
ամեն ինչ, այսինքն. հասարակական (ներառյալ ազգային) հարա
բերությունները.

• Բազմաթիվ սոցիալական հարաբերությունների բնույթն ու բովան
դակությունը մեծապես որոշվում են հենց փոխազդեցության ա
ռանձնահատկություններով և հանգամանքներով, դրա գործընթա-

1 9 4
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ցում կոնկրետ մարդկանց հետապնդած նպատակներով, ինչպես 
նաև հասարակության մեջ նրանց զբաղեցրած տեղով և դերով.

• սոցիալական հարաբերությունների բոլոր տեսակները թափանցում 
են իրենց հերթին մարդկանց հոգեբանական հարաբերությունները, 
այսինքն. սուբյեկտիվ կապեր, որոնք առաջանում են նրանց իրական 
փոխազդեցության արդյունքում և ուղեկցվում են դրանց մասնակից 
անհատների տարբեր հուզական և այլ փորձառություններով (հա
վանություններ և հակակրանքներ).

• անհատների նյութական և հոգևոր կյանքի, նրանց պատմական 
զարգացման արդյունքում ձևավորվում է մարդկանց սոցիալական 
(այդ թվում ազգային) գիտակցությունը, որը նրանց սոցիալական 
գոյության, սոցիալական և հոգեբանական հարաբերությունների 
արտացոլումն է.

• սոցիալական գիտակցությունը, մարդկանց սոցիալական և հոգեբա
նական հարաբերությունները ենթակա են համակողմանի ուսում
նասիրության և ըմբռնման հոգեբանական գիտության կողմից 
մշակված հատուկ հետազոտական մեթոդների և տեխնիկայի 
օգնությամբ։1

Հատուկ մեթոդաբանությունը կամ ինքնին էթնիկ հոգեբա
նության մեթոդաբանությունը թույլ է տալիս վերջինիս ձևակերպել 
սեփական (ներգիտական) օրենքներն ու օրինաչափությունները 
կապված իր կողմից ուսումնասիրվող երևույթների ձևավորման, 
զարգացման և գործելու յուրահատկության հետ: Էթնիկ
հոգեբանության հատուկ մեթոդոլոգիան ընդհանուր առմամբ 
հոգեբանական գիտության մեթոդաբանական սկզբունքներն են,

1 ճոցրտտտո թ ^ .  ո^սxօ.ա^սՅ. “ճատա՛ Ռբտ«”, 1̂ օ̂ տջ, 1980, ս 12.
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որոնցով նա պետք է առաջնորդվի ազգային հոգեբանական 
երևույթները վերլուծելիս;

Դետերմինիզմի սկզբունքը ցույց է տալիս ազգային հոգեբա
նական բնութագրերի պատճառականությունը սոցիալական և այլ, 
ներառյալ ընդհանուր հոգեբանական գործոններով, որոնք ազդել են 
որոշակի էթնիկ համայնքի ձևավորման գործընթացի վրա, որոնք 
որոշում են դրանց գործունեության և դրսևորման առանձնահատկու
թյունները։ Այդ իսկ պատճառով կոնկրետ էթնոհոգեբանական երևույ– 
թը ճիշտ ընկալելու համար անհրաժեշտ է հասկանալ դրա առաջաց
ման կոնկրետ պատճառներն ու պայմանները։

Գիտակցության և գործունեության միասնության մեթոդական 
սկզբունքը էթնոհոգեբանությանը զինում է էթնոհոգեբանական ե– 
րևույթների դրսևորման էության ճիշտ ըմբռնմամբ կախված գործու
նեության որոշակի տեսակի օրինաչափություններից, որոնցում ներ
գրավված է ազգային համայնքի ներկայացուցիչը։ Մի կողմից, ակն
հայտ է, որ կոնկրետ գործունեության ընդհանուր օրինաչափություն
ները նմանություններ են առաջացնում դրա իրականացման սուբ
յեկտների հոգեբանության դրսևորման մեջ։ Մյուս կողմից, ազգային 
ինքնագիտակցությունը, լինելով յուրաքանչյուր ժողովրդի համար իր 
ծագմամբ եզակի, նույն տարբերությունն է ներմուծում բուն գործու
նեության տարրերի, ձևերի և արդյունքների մեջ։1

Անձնական մոտեցման սկզբունքը պահանջում է ազգային հո
գեբանական ցանկացած հատկանիշ ուսումնասիրելիս հաշվի առնել, 
որ դրանց կրողը միշտ, առաջին հերթին, կոնկրետ անձնավորություն 
է և, երկրորդ, որոշակի էթնիկ համայնքի ներկայացուցիչ իրենց բնո
րոշ զգացմունքներով, մտքերով, փորձառություններով. և այլն։ Հ ե ֊

1 ^Ջր^օտ 6. 6. որօո;6«ււ ոօտտճատա տրտ̂ տոս. 1̂ օ̂ տջ, ԲՃՏ, 1993, ս 52.
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տևաբար, պետք է անընդհատ հիշել յուրաքանչյուր մարդու հոգե
բանության մեջ կա և անձնական, և ազգային առանձնահատկու
թյուն, որն արտահայտվում է դրա համակցման միասնությամբ և 
անհամապատասխանությամբ։

Մենք կարող ենք խոսել էթնիկ հոգեբանության և իր սեփական 
մեթոդաբանական սկզբունքների առկայության մասին, ինչպիսիք են, 
օրինակ, մարդկանց ազգային հոգեբանական բնութագրերի վերլու
ծության իմացաբանական մոտեցման սկզբունքդ Իմացաբանական 
մոտեցումը կենտրոնանում է մեկ ազգի կամ ժողովրդի զարգացման 
գործընթացների սոցիալ-պատմական եզակիության մանրակրկիտ 
ուսումնասիրության և համեմատության վրա, ի տարբերություն 
մյուսների, սովորեցնում է մեզ տեսնել նրանց հոգեբանության մեջ 
առանձնահատուկի դրսևորումը որպես բնական համադրության 
արդյունք: հայտնի տնտեսական, քաղաքական, սոցիալական, մշա
կութային և հոգեբանական գործոնների ազդեցությունդ

Բացի այդ, անհրաժեշտ է հաշվի առնել էթնոլոգիական գոր
ծոնները հաշվի առնելու սկզբունքը։ Դրանք հասկանալիս կարևոր է 
առաջնորդվել ժողովրդագրական և վիճակագրական օրինաչափու
թյուններով, որոնց նրանք ենթարկվում են իրենց զարգացման ըն
թացքում դրանով իսկ ազդելով մարդու հոգեբանության վրա:

Պետք է հիշել նաև ազգերի հոգեբանական բոլոր բնութագրերի 
հարաբերականության, յուրաքանչյուր էթնիկ խմբի հոգևոր զարգաց
ման հարցում նրանց ներկայացուցիչների իրավահավասարության և 
փոխադարձ հարգանքի սկզբունքը, որը գիտնականներին 
ուղղորդում է լինել բավականին զգույշ իրենց հետազոտության 
արդյունքները վարելիս և ենթադրում է հրաժարվել կոնկրետ
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ժողովուրդների էթնիկ հոգեկանի յուրահատկությունները 
հակադրելուց և բացարձակացնելուց։1

Ի վերջո, էթնիկ հոգեբանության մասնավոր մեթոդաբանու
թյունը տարբեր երևույթների ուսումնասիրման մեթոդների, մեթոդնե
րի, տեխնիկայի, մեթոդների և տեխնիկայի մի շարք է, որոնք կազմում 
են որոշակի գիտության կողմից դրա վերլուծության առարկան և 
առարկան: Մեթոդը սովորաբար հասկացվում է որպես որոշակի 
երևույթի ըմբռնման հիմնական միջոց, իսկ մեթոդաբանությունը մե
թոդաբանական և տեխնիկական տեխնիկայի մի շարք է, որոնք փո
փոխում են տվյալ մեթոդը իրենց ինքնատիպությամբ, հետևողակա
նությամբ և փոխկապակցվածությամբ:

Մեթոդները, ի տարբերություն մեթոդի, որն իր բնույթով ավելի 
ունիվերսալ է, միշտ կապված է կոնկրետ էթնոհոգեբանական երևույ
թի ուսումնասիրության հետ։ Ազգային հոգեբանական որոշակի 
երևույթի ուսումնասիրման տեխնիկան սովորաբար նշանակում է 
որոշակի տեխնիկայի արդյունավետ օգտագործման հատուկ տեխնի
կայի մի շարք (վիճակագրական վերլուծություն, տեղեկատվության 
հուսալիության մոնիտորինգ, քանակական բնութագրերի չափում և

այլն)։
Էթնիկ հոգեբանության կառուցվածքը ավանդաբար առանձ

նացնում է ստատիկ (երկարաժամկետ) և դինամիկ (կարճաժամկետ) 
բաղադրիչները։ Երբ էթնոսի (էթնոգենեզի) պատմական զարգացման 
գործընթացում զարգացած հոգեկան երևույթները պահպանվում են 
երկար ժամանակ և ամրագրվում առանձին մարդկանց հոգեբա
նական բնութագրերում, ապա դրանք պատկանում են ստատիկ, 
կայուն բաղադրիչներին։ Եթե հոգեկան երեւույթները կարճաժամկետ

1 Ոջտ^տոտօ 6. Տ . Փտա՚օրււ ^^̂ոօո^սxօ^6Ո63 .̂ X^րէՏՕՏ, 1993, ս 34.
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են, հայտնվում են ու անհետանում կամ փոփոխվում, ապա դրանք 
համարվում են էթնոհոգեբանության դինամիկ բաղադրիչներ։1 Ստա
տիկ բաղադրիչները ներառում են էթնիկ խմբի մտավոր կառուց
վածքը և էթնիկ գիտակցությունդ Դինամիկ բաղադրիչները ներկա
յացված են էթնիկ զգացմունքներով և էթնիկ ճաշակներոփ

Էթնիկ խմբի մտավոր կառուցվածքը էթնիկ համայնքի անդամ
ների կողմից շրջապատող իրականության տարբեր ասպեկտների 
ընկալման և ըմբռնման հատուկ ձև է: Այն ստեղծվում է սերնդեսե
րունդ, և յուրաքանչյուր պատմական փուլ խոր հետք է թողնում դրա 
վրա։ Էթնոսի մտավոր կառուցվածքը բաղկացած է հետևյալ տար

րերից.
•  էթնիկ բնույթ;
•  էթնիկ խառնվածք;
•  էթնիկ ավանդույթներ և սովորույթներ։

Էթնիկ բնավորությունը արտացոլում է պատմականորեն զարգա
ցած հոգեկան հատկությունների առանձնահատկությունները, որոնք 
տարբերում են մեկ էթնիկ խումբը մյուսից։1 2

Էթնիկ բնավորությունը միաժամանակ և սպեցիֆիկ է, և բն ո  
րոշ, քանի որ այն սերտորեն փոխկապակցված հոգեբանական որակ
ների հատուկ հարաբերակցություն է, որը բնորոշ է ողջ մարդ
կությանը։

Նախ, հոգեբանական որակների առանձնահատկությունը 
դրսևորվում է որոշակի էթնիկ համայնքի ներկայացուցիչների ընկալ
ման, զգացմունքների և վարքագծի կարծրատիպերում։

1 Յցրոտօւ«ւա.ատ ճ. Բ ^ ^̂ոօոօ.ոա'ս^6^xս6 որօդտ^ււ ս ադսօա.ւ>ոօա
^^«0^03ո^ոս3 րօ«սա . ^դսօ.օ™ ^6^Ա 6 ««.տցօտաս#. 1996. 12.
2

ճօրօ.6տ, Օ ^ . Տօորօ^ւ ^xոօո^սxօ.օ^սս տ րոճօւ՚յւճ ՅՈթ^տ^ս^^ ոա՚օրօտ. 1̂ օ̂ տջ, 1970.
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Երկրորդ, կոնկրետ հոգեբանական որակներ, այսպես թե այն
պես, գերակշռում են էթնիկ համայնքի ներկայացուցիչների մեծա
մասնության անձի կառուցվածքում։ Ուսումնասիրել էթնիկ բնավո
րությունը նշանակում է բացահայտել նրա առավել ընդգծված ս ո  
ցիալ-հոգեբանական առանձնահատկություններդ Բայց այս հատ
կանիշներից ոչ մեկը, առանձին վերցրած, չի կարող բացարձակապես 
եզակի լինել; Եզակի է միայն էթնոսի բնավորության առանձնահատ
կությունների կառուցվածքը, և նրանում ներառված բոլոր տարրերը 
ընդհանուր են։

Էթնոսի մտավոր կառուցվածքի հաջորդ տարրը էթնիկ խառնվածքն 
է,ասես, էթնիկ բնավորության արտաքին արտահայտությունը։ Էթնիկ 
խառնվածքը կախված չէ նյարդային համակարգի տեսակից։ Սա 
կոնկրետ իրավիճակին արձագանքելու որոշակի չափանիշ է, որը 
բնորոշ է ոչ թե էթնիկ համայնքի յուրաքանչյուր ներկայացուցչի, այլ 
միայն նրա մեծամասնությանը։1

Էթնիկական սովորույթներն ու ավանդույթները նույնպես 
էթնոսի հոգեկան կառուցվածքի ստատիկ տարր են։ Դրանք որոշվում 
են ոչ միայն օբյեկտիվ սոցիալական հարաբերություններով, այլև 
սերնդեսերունդ փոխանցվող սուբյեկտիվ գաղափարներով, ընկա
լումներով, հավատալիքներով, առասպելներով, լեգենդներով։ Ն ո ր  
մերի և վարքագծի կանոնների մասին սուբյեկտիվ պատկերացում
ները օբյեկտիվացվում են սովորույթների և ավանդույթների տեսքով։

Էթնիկ սովորույթներն այն կարգերն ու վարքագծի կանոններն 
են, որոնք առաջին հերթին ընդգրկում են կենցաղային հարաբերու
թյունների ոլորտը։ Սովորույթները հիմնված են սովորությունների 
վրա։ Սերնդից սերունդ այդ սովորությունները համախմբվում են,

1 ճօս ^ . Օ ^սզտօօւս. “1*սոօ.ո &ոջ« ատ”, 1^օ® տջ, 1967, ս 214.
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հղկվում, փորձարկվում գործնականում և կայուն ձև են ստանում։ Էթ
նիկական ավանդույթներն ուղղված են մարդու հոգևոր աշխարհին, 
նրանք խաղում են սոցիալական հարաբերությունների կայունացնո
ղի և վերարտադրողի դերը այդ հարաբերությունների համար պա
հանջվող մտավոր որակների ձևավորման միջոցով։ Ավանդույթները 
ուղղակիորեն և անուղղակիորեն ազդում են մարդու հոգեկան աշ
խարհի վրա: Ի տարբերություն ուղղակի ազդեցության, անուղղակի 
ազդեցության դեպքում մարդկային հատկանիշների ձևավորումը 
տեղի է ունենում առօրյա հարաբերությունների կարգի կազմակերպ
ման համաձայն, որից շեղումը դատապարտվում է հասարակական 
կարծիքի

Էթնիկ հոգեբանության մեկ այլ ստատիկ բաղադրիչ էթնիկ 
գիտակցությունն է:

Էթնիկական գիտակցությունն ունի բարդ կառուցվածք. Ըստ 
էթնիկ համայնքի ներկայացուցիչների գիտակցության կողմնորոշ- 
ման չափանիշի իրենց կամ այլ համայնքների նկատմամբ այն կա
րելի է բաժանել երկու տեսակի.
1. էթնիկ ինքնագիտակցություն, որը ներառում է սեփական էթնիկ 

համայնքի ընկալումը, ներկայացումը և ըմբռնումը.
2. այլ էթնիկ խմբերի իրազեկում, այսինքն այլ էթնիկ համայնքների 

առանձնահատկությունների ընկալում, ներկայացում և ըմբռնում
Էթնիկ ինքնագիտակցությունը որոշակի էթնիկ համայնքին 

պատկանելու գիտակցումն է, էթնիկ գոյության գիտակցված ար- 
տացոլում^

Էթնիկ ինքնագիտակցությունը էթնոհոգեբանության ամենա- 
կայուն տարրն է, քանի որ այն ձևավորվում է ընդհանուր ծագման, 
լեզվի, մշակույթի և ապրելակերպի հիման վրա նույնիսկ պարզունակ
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համայնքային համակարգի պայմաններում, քանի որ գոյություն ունի 
էթնոսի ինքնագիտակցությունը։1

Իր զարգացման ընթացքում էթնիկ ինքնագիտակցությունն 
անցնում է մի քանի փուլով։
1. Ազգային զգացմունքների գիտակցում, սեփական էթնիկ խմբի 

նույնականացման և այլ էթնիկական համայնքներից տարբերելու 
սկզբնական փուլ, «մեզ» և «նրանց» հակադրելը։

2. Սեփական էթնիկ պատկանելության գիտակցում, էթնիկ նույնա
կանացման ձևավորում.

3. Որոշակի ազգային արժեքներին և ընդհանուր շահերին նվիրվա
ծության գիտակցում Այս փուլում սկսում է ձևավորվել էթնոլո 
գիական ինքնագիտակցությունը։

Էթնոլոգիական ինքնագիտակցությունը էթնոսոցիալական հա
մայնքին որպես սոցիալ-տնտեսական և քաղաքական կազմակեր
պության պատկանելության գիտակցումն է. սա ազգամիջյան հա
րաբերությունների համակարգում սեփական համայնքի տեղի և դերի 
գիտակցումն է, սեփական մշակույթի ինքնության և եզակիության 
գիտակցումը. դա բարդ սոցիալական աշխարհում սեփական տեղի 
ըմբռնումն է: Ի տարբերություն ֆիլոգենետիկորեն կայուն էթնիկ ինք
նագիտակցության, որը էթնոսի պատմության մեջ ոչ մի վայրկյան չի 
ընդհատվում, էթնոլոգիական ինքնագիտակցությունը դիսկրետ է։ 
Դիսկրետ բնույթը նշանակում է, որ էթնոգենեզի որոշակի փուլում 
էթնիկ համայնքը հրատապ կարիք ունի ստեղծելու սեփական հասա
րակությունը, սեփական պետականությունդ Այդ անհրաժեշտության 
ակտուալացումը արթնացնում է էթնոլոգիական ինքնագիտակցո^

1 ՅցրՋտօւ«ւա.ատ ճ. թ  ^ ^̂ոօոօ.ոա'ս^6^xս6 որօզտ^ււ ս աո;սօա.ւ>ոօա
^^«օ^օՅո^ոսՅ րօ«սա . ^ո;սօ.օ™ ^6^ս6 ««.տցօտասՋ. 1996. 12, ս 56.
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թյունը և ստիպում էթնիկ խմբի ամենաակտիվ ներկայացուցիչներին 
տեսականորեն հիմնավորել անկախ պետություն ստեղծելու և այդ 
ուղղությամբ քաղաքական գործելու անհրաժեշտությունը։

Ուստի էթնոլոգիական ինքնագիտակցությունը ձևավորվում է 
ոչ թե սովորական գիտակցության, այլ տեսական մակարդակում։ 
Հիմա անդրադառնանք էթնիկ հոգեբանության դինամիկ բաղադրիչ
ներին՝ էթնիկ զգացմունքներին և էթնիկական ճաշակներին։

Էթնիկ զգացմունքները սերտորեն կապված են էթնիկական 
գիտակցության հետ. Արտահայտելով մարդկանց հուզական վերա– 
բերմունքը իրենց էթնիկ համայնքի և նրա շահերի, ինչպես նաև այլ 
էթնիկ խմբերի և նրանց շահերի նկատմամբ էթնիկ զգացմունքները 
միշտ ունեն որոշակի պատմական բովանդակություն։ Նրանց ձևա
վորումը որոշվում է երկու խմբի գործոններով։1

Նախ էթնիկ խմբի կյանքի ժամանակակից տնտեսական և 
քաղաքական պայմանները։ Էթնիկ զգացմունքների արտահայտման 
աստիճանի վրա հիմնականում ազդում են ազգամիջյան հարաբե– 
րությունները, պատերազմները, ազգային էքսպանսիան, տնտեսա
կան ճգնաժամերը և ազգային զարգացման գաղափարները։

Երկրորդ ժողովրդի պատմական անցյալը։
Էթնիկ ճաշակը կոռեկտության, նորմալության, գեղեցկու

թյան, բարոյականության և սոցիալական վարքագծի նորմերի գնա
հատումն է, որը որոշվում է էթնիկ խմբում երկար ժամանակահատ
վածում տեղի ունեցող երևույթների առանձնահատկություններով։

Այս երևույթները էթնիկ խմբում զարգացնում են արտաքին 
աշխարհի գնահատման որոշակի ձև, հստակ չափանիշներ, որոնք 
հնարավորություն են տալիս նկատել և բացահայտել այլ էթնիկ

1 ճսցքտտա, Ն ^ աաօալոօտ։ ոսոաոօրո«. 1 ^ օ^ ա , “ճօոտտւ Որտօօ”, 1980, ս  47.
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խմբերի ներկայացուցիչներից թաքնված հատկանիշներ։ Նման չա
փանիշների հիման վրա էթնիկ համայնքում ձևավորվում է ազգային 
մշակույթ։

Էթնիկ ճաշակները չափանիշ են հանդիսանում մարդու ըն
կալման և շրջապատող իրականության նկատմամբ վերաբերմունքի 
համար։ Նրանք հակադրված չեն համընդհանուր մարդկային ճաշակ
ներին, այլ ներկայացնում են մարդկության բոլոր ճաշակներից կազմ
ված մի համալիր; Իրական կյանքում այն, ինչ համամարդկային է, 
դրսևորվում է ազգային ձևով, հետևաբար, համամարդկային մշակաթ 
թը ազգային մշակույթի շրջանակներից դուրս գոյություն չունի։

Պատկերավոր ասած մարդկության քաղաքակրթության ողջ 
մշակույթը մի հսկայական պատկերասրահ է, որի պատերին կախ
ված են ազգային մշակույթների եզակի կտավներ։

Եզրահանգում
Էթնիկ հոգեբանությունը գիտելիքի ոլորտ է, որի աղբյուրներն 

են տարբեր հումանիտար գիտությունները, այդ թվում էթնոլոգիան և 
հոգեբանությունը։ Նրա որպես միջգիտակարգային գիտության կար
գավիճակը բխում է հենց «էթնիկ հոգեբանություն» տերմինի ստուգա
բանությունից։ Ուստի էթնիկ հոգեբանության առարկայի սահմա
նումը պահանջում է այդ գիտությունների կողմից լուծվող խնդիրների 
վերլուծություն հաշվի առնելով դրանց փոխազդեցության գործոնը։ 
Ազգաբանները, ուսումնասիրելով էթնիկ խմբերի ծագման և զարգաց
ման խնդիրը, նշում են, որ ցանկացած համայնք, որը զարգանում է 
որոշակի տարածքում, միմյանց հետ իրական սոցիալ-տնտեսական 
կապերի մեջ գտնվող մարդկանց միջև, խոսում են փոխհասկանալի 
լեզվով և պահպանում են իրենց կյանքի ուղին. կարող է հանդես գալ 
որպես էթնիկական հայտնի մշակութային առանձնահատկություն և 
ինքնագիտակցություն որպես առանձին անկախ խումբ։
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Էթնոհոգեբանական հետազոտության ծրագիրը պետք է պա
րունակի կոնկրետ էթնոհոգեբանական երևույթի կամ դրանց հա
մակցման մեթոդական մոտեցումների և մեթոդաբանական տեխնի
կայի համապարփակ տեսական հիմնավորում Բարձր մակարդակով 
դրա իրականացման բանալին կարող է լինել միայն էթնոհոգեբանա
կան հետազոտությունների ծրագիրը, որը մտածված է իր բոլոր 
բաղադրիչներով։ Պատահական չէ, որ ծրագիրը կոչվում է ռազմա
վարական հետազոտական փաստաթուղթ։

Օգտ ա գործվա ծ գրա կա նություն

1. ճսցրտտա, Բ ^ .  որոաոօսօ». “ճ^6«ս Ռթտ^”. ^օս^տն, 1980. 
540 ս

2. Յցբնտօաա^օտ ճ. Բ ^xսօոօ.սxսս^^ճս^ որօԱՏ^ա ս ցսաասճՋ 
սնԱսօսօԱւսօա ^աօաՅԱնսս.» րօ^ստս. ^ աաօ. օասա6 ^ ա6
ս^.6ցօասս.տ։. 1996. 12.

3. ևօթ.օք Տ. Տ. ^xսօ«7.^xչքսա^ որօստ^ա սօտտսատա տրտատսս. ^ օ ^ ա , 
ԲՃԲ, 1993. 219 ս

4. ևօս Բ. Բ ^գսօ.օսս.8։ .սսսօ^xս. “Բսոօ. ևտ^սճ”, ^ օ ^ ա , 1967. 388 ս
5. ևօբօ.6տ, Բ Բ. Տօորօ^ւ ^xսօո^Սxօ.օ^սս տ րնՏօւօճ ՅնրչՏտ^սւա Ջտւօբօտ. 

^ օ ^ ա , 1970. 342 ս
6. ևօստւճօտ Տ. Տ. Ոս^օ.օ™.տ։ ատ^ճչտւ՚չքսւա րՋՅ.սսսս. ^բնւօտ, 1998. 

452ս
7. Ոստ̂ տսճօ Տ. Բ. ՓՋՋԱօրա ^xսօո^սxօ^^ս^Յ .̂ Ճօթւճօք, 1993. 243.

2 0 5
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ԱԼԻՆԱ ՓԱՀԼԵՎԱՆՅԱՆ. ՖՈԼԿԼՈՐԱԳԻՏԱԿԱՆ

ՈՐՈՆՈՒՄՆԵՐԻ ԽԱՉՈՒՂԻՆԵՐՈՒՄ
Բ01։ 10.52971/3045-3038-2024.2-206

Ռիտա Աղայան 

Սոֆյա Խաչատրյան
Երևանի Կոմիտասի անվան պետական կոնսերվատորիայի

Գյումրու մասնաճյուղ

Ամփոփում
Հոդվածը նվիրված է հայ երաժշտական ֆոլկլորագիտության 

նվիրյալ Ալինա Փայլևանյանին։ Այն միտված է բացահայտելու երա
ժշտագետի մասնագիտական կյանքի կարևոր փուլերից մի քանիսը, 
որոնք նշանակալից են եղել նրա կյանքում։ Մարգարիտ Բրուտյանի, 
Միհրան Թումաճանի հետ ունեցած գիտաստեղծագործական երկա
րատև ու խիստ բեղումնավոր աշխատանքի արդյունքը դարձավ այն 
մեծ հենասյունը, որն հարստացրեց հայ երաժշտագիտությունն ու մե
ծապես նպաստեց ֆոլկլորագիտության զարգացմանը։ Փահլևանյանի 
և իր ժամանակակից նվիրյալ մասնագետների համատեղ ու բարե
խիղճ աշխատանքի շնորհիվ տասնյակ ֆոլկլորային նմուշներ փրկ
վեցին մոռացությունից, որոնք հրատարակված ժողովածուների 
շնորհիվ մինչ օրս շարունակում են ապրել՝ նպաստելով հայի ինքնու
թյան պահպանմանն ու ազգային մշակույթի տարածմանն ամբողջ 
աշխարհով։
Բանալի բառեր ժողովրդական երաժշտական ստեղծագործություն, 
կիբեռնետիկ էնթոերաժշտագիտություն, գիտարշավ, Ալինա 
Փահլևանյան։
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

ճ ա ո ձ  ո ճ ճ ո տ տ ճ ո ջ տ ։ տ ճ  ոՋԲՋ&րտօատ 

փ օ . ո ե օ օ ր « օ ա զ ք ^ « ճ

Բատ ճրօա  

&Փ & 2 X  ԱՅւբտա
I ՝աաբսս^ սս Փսոոտւո ՏբտտՋս^օս ա^7ցՅբ^xք :̂ո:ոօ:ս 

«օս^բտնւօբսս սա. 1(օասւ^Ջ

ճՋՋՕքՋԱՍՏ
^x^xէՋ ոօօտ#ա;6ոձ ոբօՓ600օբ7 ^–մսո6 Ոջյ^6տ&ոջո. Օո  ̂ոբատա^ 

բ^օ^բաւէ ո6^օւօբա6 տ^ուտ ^x^ոա ոբօՓշօօսօոօ^էոօճ ^ա ոս ա^Յւաօ– 
Տ6ց^, սա6տաս6 6օ^էաօ6 յո^ 6 ոա6 տ 6րօ ^ա ոս. Բ63^է՚րօւ ց^սւ6^էոօճ ս 
Տ60էա& ո^օցօւտօբոօճ ո ^^ո օճ  բ^6օւա օ ^&բր&բսւօճ Տբ^ւ^ո ս ^սրբ^– 
ոօա ՚Բ^ւա^ոօա օւօտտ^ոօճ տ6xօճ, օ6օրօւստա6ճ ^բա ^սշ^^ ^xոօա^- 
Յա^օ^օրս^ ս տօ աոօրօա օոօօօՕօւտօտօտ բօՅտսւսփ ա^Յւաօմէոօճ Փօ^է^– 
^օբսօւս^ս, ^օւօբօՋ ոբօցօ^^^6ւ ^սւէ ս ոօ 06ճ ց6Ոէ, օոօօօճօւտ^Ջ օ^բ^– 
ո6ոսփ շբաՋոշ^օճ սց6ուս^ոօօւս ս օ^աօճաւոօօւս. բձ€ոբօօւբ^ո6ոս6 
ոծբսօոօմէոօճ ^^^էւ^բա տօ տօ6ա ասբ6. Տտրօց^բՋ օօտա6Շւոօճ ս ցօ6բօ– 
օօտ6Շւոօճ բ&6օւ6 Ոջ̂ 6 տ^ոջո ս ոբ6ց^ոոաx օտօ6ա  ̂ցշո^ օո6բսօ^սօւօտ 
6ւաս օո^օ6ոա օւ յ&6տ6ոաջ ց60^ւ^ս օՕբօՅբօտ ա^Յւաօմէոօրօ Փօ֊մէ^օբ^, 
^օւօբւտ ճ^^րօց^բ^ ա ցա ուա  օճօբոս^Ձա ոբօցօ^^^^ւ ^սւէ ս Շ6րօցոՋ, 
օոօօօճօւտ^Ջ օ^բձո6ոսփ շբաՋոշ^օճ սց6ուս^ոօօւս ս բձ€ոբօօւբ^ո6ոս&) 
ո^բսօոօ^էոօճ ^.մէւ^բա տօ տօ6ա ասբ6.
& ™ ^6Տէ16 օոօտջ։ ատբօցաօտ աբՅե1ճՅյււ>աօ6 սբօոՅտշցշաւշ, ճոՑշբաշա– 
զտշւՀՅճ ̂ արօաբ3^ո^օ.̂ օ^ IIճ, ատբզաՅճ ̂ ճ^ո6ցIա;Iա, ճյաատ ՈՅճյւշտՅւաւա.
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Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

ճ ւ ա ճ  ր ճ ո ւ ր ^ ա ^ ճ ս ։ ճ ւ  ա ր  ^օտ տ & օճօտ  

օ ր  ր օ ւտ ւօ ^ ր  տրճ&ատտ

ՈւէԶ ճցհտ^Զո 

ՏօՏ յ աւտւժւՁէրրօո
Օյսաո Տրօոօհ օք ՜̂ տրտ̂ ո ճօամնտ Տաս ^ոտտրաօր/

ՃՆտէր^է
1հ6 Յրճճ6 տ̂ ճ6ճատէ6ճ էօ Բրօք6ՏՏօր ճ.1տտ Բ^հԽ^ոթ^ո. 1է տ̂ 

աէ6ոճ6մ էօ ր6V6̂ 1 տօա6 տ բօա ոէ տա§6տ օք էհ6 բրօք6տտաա1 Աք6 օք էհ6 
աստաօ1օ^տէ, ^հահ հ^մ & §ր6̂ է տ^§տճ^^ո^6 տ հւտ Աք6. 1հ6 ր6տս1է օք 1օոց 
^ոճ V6ր7 քրաէքնւ տօ6ոճ& ^օրէ ^ւէհ ^Ջր§3ոէտ Տրսէթ^ո ^ոմ ա հա ո 
մսա^հ^ո Ե6աա6 &ո ւաբօաոէ ամ6տէօո6 էհա 6որահ6մ ^.րա6ոտո 
6էհոօաստաօ1օ§թ &ոմ 1ա՚§61թ ^ոէոԵասճ էօ էհ6 ճ6V61օբա6ոէ օք աստաճ 
քօ1է1օր6 տէս&6տ, ^հահ ^ոէաս6տ էօ 1^6 էօ էհւտ մ^թ, ^ոէոԵսէաց էօ էհ6 
բր6տ6ր^էաո օք ^.րա6ոտո ա6ոէմթ տոմ օոցաճսթ. Ճ1տտ6ատտճօո օք 
ոջծօոյ1 ա1էսր6 էհրօսցհօսէ էհ6 ^օր1մ. 1հ&ոէտ էօ էհ6 յօտէ տմ 
^ոտօ6ոէաստ ^օրէ օք ՐյՃ ^ յո^յո տմ ճ6ճատէ6ճ տբ6 0 և̂տէտ, Ճօ26ոտ օք 
6x^աբ16տ օք աստաճ քօ1է1օր6 ^6ր6 տտ6մ քրօա օԵ1տւօո, ^հահ, էհտէտ էօ 
բսեետհ6ճ ^1Խաօոտ, ^ոէաս6 էօ 1^6 էօմ^թ, ^ոէոԵսէաց էօ էհ6 
բր6տ6ր^էաո օք Ճ.րա6ա3ո ա6ոէմթ տոմ էհ6 Ճ1տտ6ատտճօո օք ոջծօոյ1 ա1էսր6 
էհրօսցհօսէ էհ6 ^օր1մ.
Տտ^ ^օրմտ։ Խ1հ տստև, ^Խ ա շէԽ  շոէօաստևօԽցյ, տշւշոէ^ շճբշճւճօո, 
Ճ1ւա Բօհ^Յոյ՚ՅՈ.

Նախաբան
Հայ երաժշտական ֆոլկլորագիտության զարգացման գործըն

թացում իր ուրույն տեղն է զբաղեցնում անվանի երաժշտագետ-ֆոլկ– 
լորագետ, վաստակաշատ մանկավարժ, արվեստագիտության թեկ–
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նածու, ՀՀ արվեստի վաստակավոր գործիչ, ԿԳՄՍ նախարարության 
ոսկե մեդալակիր, ԵՊԿ պրոֆեսոր Ալինա Աշոտի Փահլևանյանը 
(1936)։ Մինչ օրս ծավալվող բազմակողմանի ստեղծագործական գոր
ծունեության ընթացքում երաժշտագետ-ֆոլկլորագետը բնությունից 
իրեն տրված մեծ երաժշտականության, նուրբ լսողության և գիտնա
կանին հատուկ բանիմացության շնորհիվ ոչ միայն հավաքեց, ուսում
նասիրեց և մոռացությունից փրկեց բազմաթիվ ֆոլկլորային նմուշ
ներ, այլև դրանք դրեց գիտական շրջանառության մեջ հանրայնաց
նելով մեր ազգայինը։ Նրա ծավալուն գործունեության մասին են 
վկայում ժողովածուները, դասագրքերը, ուսումնամեթոդական ծրագ
րերը, հանրագիտարաններում, ժողովածուներում, ամսագրերում, 
թերթերում զետեղված հոդվածները, ձայնասկավառակների 
ամփոփագրերը, հեռուստատեսային և ռադիոհաղորդումները, 
ինչպես նաև գիտաժողովներում ներկայացրած զեկույցները։

Ա. Փահլևանյանի երաժշտագետ կերպարի ձևավորման և 
ֆոլկլորագիտություն մուտք գործելուն նպաստել են երկու մեծ հան
գամանք՝ ժամանակաշրջանի գեղարվեստագաղափարական մ ի  
տումները և միատեղ աշխատանքը մի շարք արվեստագետների հետ, 
ովքեր ոչ միայն մեծապես ազդել են երաժշտագետի մասնագիտական 
կողմնորոշմանն ու հետագա կայացմանը, այլև կարևոր էջ են բացել 
հայ երաժշտական ֆոլկլորագիտության ասպարեզում։ Հոդվածում 
ընդգրկված է համատեղ աշխատանքից դրվագներ, որոնք վերոհիշյալ 
արվեստագետներից հատկապես վերաբերում են՝ բանասեր, բանա
հավաք, ազգագրագետ ու երաժշտագետ, գրախոս ու քննադատ, Կ ո ֊ 
միտասի սան՝ Միհրան Թումաճանին (1890-1973), Երևանի կոնսեր
վատորիայի ժողովրդական երաժշտական ստեղծագործության կա
բինետի հիմնադիր, ՀԽՍՀ Արվեստի վաստակավոր գործիչ, արվես
տագիտության թեկնածու, պրոֆեսոր Մարգարիտ Բրուտյանին
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Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

(1923-2002) և ուկրաինացի էթնոերաժշտագետ, սլավոնական 
երաժշտության հետազոտող և փիլիսոփա Վլադիմիր Գոշովսկուն 
(1922-1996)։

«Ֆոլկլորն առաջին քայլն է ազգային երգամտածողությունը 
սովորելու և հասկանալու ճանապարհին»։1 Այս նշանաբանով, իր 
սրտի թելադրանքով և ամուսնու երաժշտագետ Գևորգ Գյոդակյանի1 2 
խորհրդով Ա. Փահլևանյանը բռնեց ֆոլկլորագիտության ուղին 1964
1967 թվականներին սովորելով ՀՀ ԳԱԱ արվեստի ինստիտուտի 
ասպիրանտուրայում երաժշտագետ Նիկողայոս Թահմիզյանի3 ղե
կավարությամբ։ «Այդ տարիներին, - գրել է երաժշտագետը, - ես 
հսկայական քանակի նյութ վերծանեցի և սիրահարվեցի Ապարանի, 
Գյումրվա ֆոլկլորին, որովհետև դրանք այն մաքուր, զուլալ ակունք

1 Հեղինակի հետ մեր հարցազրույցից, Երևան, 14.05.23։
2 Գևորգ Շմավոնի Գյոդակյան (1928-2015)֊ վաստակաշատ երաժշտագետ-հայագետ, 

մանկավարժ, Արվեստի ինստիտուտի երաժշտության բաժնի վարիչ (1965), ԵՊԿ 
դասախոս (1973), դոցենտ (1977), պրոֆեսոր (1997), ՀԽՍՀ արվեստի վաստակա
վոր գործիչ (1980), ՀՀ ԳԱԱ Արվեստի ինստիտուտի տնօրենի խորհրդական (2005), 
արվեստագիտության դոկտոր (2007), ՀՀ մշակույթի նախարարության Ոսկե (2009) 
և «Մովսես Խորենացի» (2011) մեդալակիր։ Հեղինակել է բազմաթիվ գրքեր, մենա
գրություններ, գիտական հոդվածներ նվիրված հայ երաժշտատեսական մտքի 
զարգացմանը, հայ երաժշտական միջնադարագիտությանը, հայ երաժշտության 
դասականներին հատկապես Կոմիտասին։ Հայ երաժշտագիտության և հատկա
պես Կոմիտասագիտության մեջ կարևորագույն ներդրում է Գևորգ Գյոդակյանի 
գիտական խմբագրությամբ հրատարակված Կոմիտասի երկերի ժողովածուի 
ակադեմիական հրատարակության 7-14-րդ հատորները։

3 Նիկողայոս Կիրակոսի Թահմիզյան (1926-2011^ անվանի երաժշտագետ, մանկա
վարժ, արվեստագիտության դոկտոր(1980), ՀԽՍՀ արվեստի գործիչ (1984), ԵՊԿ 
պրոֆեսոր(1987), Մատենադարանի և ՀՀ ԳԱԱ Արվեստի ինստիտուտի ժողովրդա
կան երաժշտության բաժնի գիտաշխատող (1960-1990)։ Հեղինակել է մենագրու
թյուններ, գրքեր, ուսումնասիրություններ, հոդվածներ նվիրված հայ երաժշտու
թյան հատկապես միջնադարյան մասնագիտացված երաժշտության պատմությա
նը, տեսությանը, գեղագիտությանը և Կոմիտասագիտությանը։
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ներն էին, որի մասին խոսել էր Կոմիտասը. . .  »է
Ասպիրանտուրան ավարտելուց հետո, 1968 թվականից ֆոլկ

լորագետը դառնում է նույն հաստատության գիտաշխատողը, համա
գործակցելով և հետագայում մտերմանալով այնպիսի երաժշտագետ
ների հետ, ինչպիսիք են Միհրան Թումաճանը, Մաթևոս Մուրադ
յանը1 2, Արաքսի Սարյանը3, Զավեն Թագակչյանը4։

1 Հեղինակի հետ մեր հարցազրույցից, Երևան, 14.05.23։
2 Մաթևոս Մուրադյան (1911-1987)֊ բանաստեղծ, երաժշտագետ, բանահավաք, 

ԽՍՀՄ գրողների միության անդամ (1934), ՀԽՍՀ արվեստի վաստակավոր գործիչ 
(1967), արվեստագիտության դոկտոր (1972)։ Կազմակերպել է գիտարշավներ, 
հեղինակել է հոդվածներ, մենագրություններ նվիրված հայ երաժշտական մշա
կույթի պատմությանն ու նվիրյալներին։

3 Արաքսի Արծրունու Սարյան (1937-2013Է երաժշտագետ, մանկավարժ, երաժշտա- 
հասարակական գործիչ, արվեստագիտության թեկնածու (1969), ԵՊԿ ամբիոնի 
վարիչ (1995-2013), ՀՀ պետական մրցանակների երաժտության ոլորտի հանձնա
ժողովի նախագահ (2004), ՀՀ արվեստի վաստակավոր գործիչ (2008)։ 2011 թվակա
նին արժանացել է «Ազգային ժողովի պատվո», իսկ 2013 թվականին «Երևան քա
ղաքի մշակույթի պատվավոր գործիչ» մեդալների։ Հեղինակել է մենագրություններ, 
ժողովածուներ, հոդվածներ, գրախոսություններ։ Կատարել է թարգմանչական, 
խմբագրական աշխատանքներ։

4 Զավեն Պետրոսի Թագակչյան (1944-2023Է երաժշտագետ, մանկավարժ, ՀԽՍՀ ԳԱ 
Արվեստի ինստիտուտի ժողովրդական երաժշտության բաժնի լաբորանտ (1966
1969), կրտսեր գիտաշխատող (1972-1987), ՀՀ ԳԱԱ Արվեստի ինստիտուտի Արամ 
Քոչարյանի անվան ձայնադարանի վարիչ (1986), ժողովրդական երաժշտության 
բաժնի առաջատար գիտաշխատող, արվեստագիտության թեկնածու (2009), «Գո
րանի» մանկական ավանդական երգ ու պարի համույթի գեղարվեստական ղեկա
վար, ՀԽՍՀ հեռուստատեսության և ռադիոհաղորդումների պետական կոմիտեի 
«Հայասա» հայ ավանդական երգ ու պարի ղեկավար (1987-1993), ՀՀ Մշակույթի 
նախարարության Ոսկե մեդալակիր (2016)։ Հեղինակ է գիտական հոդվածների, 
«Հոգևոր երգատեսակները Ջավախքի ժողովրդական ավանդույթում» մենագրոս 
թյան։ Մասնակցել է «Հայրենի երգ ու բան» ժողովածուի երրորդ հատորի խմբա
գրմանը (1986), չորրորդ հատորի (2005) և «Հայ ավանդական երաժշտություն» մա
տենաշարի պրակների կազմմանը, խմբագրմանը և ծանոթագրությունների պատ
րաստմանը։ Մասնակցելով բազմաթիվ գիտարշավների գրառել է շուրջ 2500 երգ ու 
նվագ։
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Դեռ 1966 թվականին Հայաստանի կառավարության հրավե
րով Երևան էր ժամանել Միհրան Թումաճանը, ով, ինչպես գիտենք, 
Կոմիտասի հինգ սաներից այն միակն էր, ով Հայաստան ժամանելուց 
հետո կյանքի վերջին տարիներն ապրել է հայրենիքում աշխատելով 
Արվեստի ինստիտուտի ժողովրդական երաժշտության բաժնում 
որպես գիտաշխատող։ Թումաճանն իր հետ բերել էր 40 տարիների 
ընթացքում արևմտահայերից հավաքած երկու հազարից ավելի 
երգեր, որոնք պետք է վերծանվեին և հրատարակվեին «Հայրենի երգ 
ու բան» վերնագրված չորս հատորներովն

«Նրա շնորհիվ մենք ունեցանք այն նյութը, որը հասանելի չէր 
խորհրդային շրջանում եղած երաժշտագետներիս»^ Հենց այստեղ 
Փահլևանյանը ոչ միայն հնարավորություն է ստանում երաժշտա
գետներ Ա. Սարյանի և Զ. Թագակչյանի հետ միասին մասնակցելու 
բանահավաքի ֆոլկլորային նմուշների արտագրման, ժանրային 
դասակարգման, դրանք վերջնական տեսքի բերելու գործին, այլև 
շփվելու ու զրուցելու Մ.Թումաճանի հետ։ Փահլևանյանը գրում է. 
«Հավաքչական աշխատանքի հետ կապված իր պատկերացումները և 
որդեգրած սկզբունքները Մ.Թումաճանը մանրամասն ներկայացնում 
է «Հայրենի երգ ու բան» ժողովածուի առաջաբանում։ Նա գտնում է, որ 
«ազգագրական աշխատանքի լծվողը, հասկանալի է, իր մեջ այս ուղ
ղությամբ պետք է ինքնածին նախասիրություն ունենա։ Միայն ընդու
նելով հավաքչական աշխատանքի կարևորությունը, սիրելով ժողո
վրդական երգարվեստը, հարգելով մարդ անհատին, հասկանալով 
նրա հոգեբանությունը կարելի է լավ արդյունքի հասնել»։ Մ . Թումա- 
ճանի հավաքչական գործունեության գլխավոր սկզբունքն է հարգա- 1 2

1 Միհրան Թումաճան, Հայրենի երգ ու բան, հատ. 1 (1972), հատ. 2 (1983), հատ.3 
(1986), հատ. 4 (2005), Երևան

2 Հեղինակի հետ մեր հարցազրույցից, Երևան, 14.05.23։
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լից և զգուշավոր վերաբերմունքը ֆոլկլորային սկզբնաղբյուրի նկատ
մամբ...»։1

Մ. Թումաճանի մասին խոսելիս Փահլևանյանը ընգծում է ոչ 
միայն արվեստագետի առաքելության կարևորությունը, այլև մարդ
կային հատկանիշները բարությունը, շփման մեջ անմիջականու
թյունն ու հատկապես հումորը։2 Մ. Թումաճանի, նրա առաքելության 
հանդեպ ունեցած հարգանքն ու սերը երաժշտագետը ոչ միայն ար
տահայտել է իր գիտական աշխատանքներում, այլև փոխանցել է իր 
ուսանողներին, որոնք անմասն չեն մնացել վերջինիս լուսաբանման 
հարցում1 2 3։

Ասպիրանտուրան ավարտելուց հետո Ա. Փահլևանյանը 
որպես կրտսեր գիտաշխատող 1968-1979 թվականներին իր աշխա
տանքային գործունեությունը ծավալեց Արվեստի ինստիտուտում, 
իսկ 1970 թվականից առ այսօր Կոմիտասի անվան պետական 
կոնսերվատորիայում որպես դասախոս։

Ինչպես գիտենք, ազգային երաժշտական մշակույթի արժևոր 
ման գաղափարով տոգորված խորհրդային շրջանի տարբեր կոնսեր
վատորիաներում ստեղծվեցին երաժշտական գիտահետազոտական, 
ժողովրդական երաժշտության կաբինետներ, ձայնադարաններ, կազ
մակերպվեցին ֆոլկլորագիտական գիտարշավներ, որոնք շրջում, 
հավաքում և ուսումնասիրում էին ֆոլկլորային նմուշներ։ Դեռևս 1927, 
1928, 1929 թվականներին Լենինգրադի պետական կոնսերվատո

1 Փահլևանյան Ա., Հայ երաժշտական ֆոլկլորագիտության արդի խնդիրները, 
Երևան, «Ամրոց Գրուպ», 2018, 175 էջ։

2 Հեղինակի հետ մեր հարցազրույցից, Երևան, 14.05.23։
3 <<Միհրան Թումաճանը և Բութանիայի շրջանի արևմտահայերի ժողովրդական 

երգաստեղծությունը>>, 1997 - Սաթենիկ Ղափլանյան; <<Ակնա երգերը Միհրան 
Թումաճանի գրառումներում>>, 2021- Ժաննա Դավթյան /բակալավր/ ։
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րիայի պրոֆեսոր Բորիս Ասաֆևի աջակցությամբ կազմակերպվեցին 
արշավախմբեր, որոնց մասնակցեցին Քրիստափոր Քուշնարյանը1, 
որը խմբի ղեկավարն էր, Եվգենի Գիպիուսը,1 2 Զինաիդա Էվալդը3, 
կոնսերվատորիայի ուսանող-կոմպոզիտորներ Հարո Ստեփանյանը,4 
Տիգրան Տեր-Մարտիրոսյանը5 և երաժշտագետ Յուրի Տյուլինը;6 
Այդ նույն գաղափարով էր առաջնորդվում նաև խորհրդային երաժշ

տական ազգագրության հիմնադիր, ԽՍՀՄ տարբեր ժողովուրդների 
այդ թվում և հայ երաժշտական մշակույթին նվիրված բազմաթիվ տե
սական աշխատությունների հեղինակ, Մոսկվայի կոնսերվատորիա
յի ժողովրդական երաժշտության կաբինետի հիմնադիր Կլեմենտ 
Վասիլևիչ Կվիտկան (1880-1953), ում շնորհիվ իրականացվեցին 
գիտարշավային, հանրանայցման և կրթական աշխատանքներ։ Այս 
երկու հաստատությունների կողքին զարգանում, արարում էր նորա

1 Քրիստափոր Ստեփանի Քուշնարյան֊ կոմպոզիտոր, տեսաբան, հետազոտող-ֆոլկ֊
լորիստ, արևելագետ, մանկավարժ, երաժշտա-հասարակական գործիչ, պրոֆեսոր 
(1939), ՀԽՍՀ (1939) և Ուզբեկական ԽՍՀ (1943) արվեստի վաստակավոր գործիչ, 
ՀԽՍՀ ԳԱ Արվեստի պատմության և տեսության բաժնի գիտաշխատող և վարիչ 
(1944-1949)։ Կազմակերպել է գիտարշավներ, հեղինակել «Հայկական մոնոդիկ 
երաժշտության պատմության և տեսության հարցերը» մենագրությունը, որը մեծ 
ներդրում էր հայ երաժշտության տեսության և պատմության զարգացման գործում։

2 Եվգենի Վլադիմիրովիչ Գիպպիուս (1903-1985)֊ խորհրդային երաժշտագետ և
էթնոերաժշտագետ, պատմական գիտությունների թեկնածու, պրոֆեսոր (1944), 
արվեստագիտության դոկտոր (1958); Կաբարդինո-Բալկարիայի գիտության 
վաստակավոր գործիչ։

3 Վալդ Զինաիդա Վիկտորովնա (1894-1942Է դաշնակահար, երաժշտագետ-ֆոլկլ^ 
րագետ, թարգմանիչ, ուսուցիչ; դոցենտ (1932); արվեստագիտության թեկնածու 
(1935)։ Է.Վ.Գիպպիուսի կինը։

4 Հարո Լևոնի Ստեփանյան- կոմպոզիտոր, ՀԽՍՀ ժողովրդական արտիստ (1960)։
5 Տիգրան Գեորգիևիչ Տեր-Մարտիրոսյան (1906-1984)-խորհրդային կոմպոզիտոր, 

երաժշտության ուսուցիչ։
6 Յուրի Նիկոլաևիչ Տյուլին (1893-1978)-խորհրդային երաժշտագետ, արվեստագիտու

թյան դոկտոր (1937),ուսուցիչ և կոմպոզիտոր։ՌՍՖՍՀ վաստակավոր գործիչ (1957)։
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Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

ստեղծ Երևանի պետական կոնսերվատորիան, որտեղ դեռ 1934 թվա
կանին կոմպոզիտոր, երաժշտագետ Արամ Քոչարյանի1 շնորհիվ հիմ
նվեց երաժշտագիտական-հետազոտական կաբինետ, որը մի քանի 
տարի անց առանձնանալով բուհից դարձավ ՀՀ ԳԱԱ արվեստի 
ինստիտուտի երաժշտության պատմության և տեսության սեկտոր։

Եվ միայն 1969 թվականի հոկտեմբերի 1-ին, Մ. Բրուտյանի 
ջանքերով,Կոմիտասի ծննդյան 100-ամյակի կապակցությամբ 
ստեղծվեց ժողովրդական երաժշտական ստեղծագործության կաբի
նետ, ինչպես նաև երկու տարի անց համանուն դասագիրքը։ Այս 
մասին ԵՊԿ դոցենտ Անահիտ Կիրակոսյանը գրել է. «Երկար 
տարիների ընթացքում կաբինետի ու նրա հիմնադիր-ղեկավարի 
Մարգարիտ Արամի Բրուտյանի անուններն այնքան են նույնացվել, 
որ ոչ պատահաբար ծնվել ու թև է առել «Բրուտյանի ժողովրդական 
կաբինետ» արտահայտությունը, որով կարծում եմ, շատ բան է 
ասված»։1 2 Ահա այս կաբինետի ստեղծմամբ նոր էջ է բացվում Ա. 
Փահլևանյանի երաժշտագիտական գործունեության մեջ։ Մ. 
Բրուտյանը հայկական նոտագրության դերն ու նշանակությունը 
արժևորելու և պահպանելու նպատակով կաբինետում «Հայ 
ժողովրդական երաժշտական ստեղծագործության» դասընթացի 
հետ միաժամանակ, 1970-ական թվականների սկզբին տալիս է 
«Հայկական նոտագրություն» դասընթացի մեկնարկը, որն 
անկյունաքարային իրադարձություն էր ոչ միայն բուհի, այլև հայ 
երաժշտագիտական ոլորտի համար։ Եվ Մ. Բրուտյանը, ով

1 Արամ Կարապետի Քոչարյան (1903-1977)-կոմպոզիտոր, երաժշտագետ, ՀԽՍՀ
արվեստի վաստակավոր գործիչ (1960), արվեստագիտության թեկնածու (1965)։

2 Կիրակոսյան Ա ., Մարգարիտ Բրուտյանի դերը կոնսերվատորիայի գիտական և 
կրթական համակարգում։ «Երաժշտական Հայաստան», 2008-2009, ^4  (31 ) ֊^  1 (32), 
էջ 13։
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բավական լավ գիտեր Ա. Փահլևանյանին և որպես մարդ և որպես 
ֆոլկորագետ հրավիրում է հայկական ժողովրդական երաժշտական 
ստեղծագործության կաբինետ որպես ժողովրդական երաժշտության 
նմուշների վերծանող դասախոս։ Կարևոր այս իրադարձության 
մասին ավելի մանրամասն տեղեկանում ենք Ա. Փահլևանյանի 
«Երևանի Կոմիտասի անվան կոնսերվատորիայի հայ երաժշտական 
ֆոլկլորագիտության ամբիոնի պատմությունից» հոդվածում, որտեղ 
գրում է, թե ինչպես Մ. Բրուտյանը ծանոթանալով այն ժամանակ 
կրտսեր գիտաշխատողի կողմից կատարված վերծանություններին, 
խնդրում է որպեսզի վերծանի արշավախմբի ժամանակ իր իսկ 
կողմից ձայնագրված «Հորովելը», ապա շարունակում է. «Այս 
վերծանումը, որը նա հետագայում ներառեց իր դասագրքում, ինձ 
համար յուրօրինակ "անցագիր" դարձավ կոնսերվատորիա, որտեղ 
արդեն գործում էր հայկական ժողովրդական երաժշտական ստեղ
ծագործության կաբինետը, ուր նա ինձ հրավիրեց որպես ժողո
վրդական երաժշտության նմուշների վերծանող դասախոս»։1 Կոն
սերվատորիայում կուտակված նյութերը Ա. Փահլևանյանը վերծա
նում և քննարկում էր ուսանողների ներկայությամբ սովորեցնելով 
ֆոլկլորային նմուշների հետ աշխատելու բոլոր նրբությունները, 
հատկապես այն ինչ վերաբերում էր ճշգրիտ նոտագրությանը։ Երա
ժշտագետ Արաքսի Սարյանը գրում է. « . . .  եթե Ա.  Ա.  Փահլևանյանի 
վերծանության կամ ֆոլկլորի դասերն են, ապա ուսանողները տուն 
են գնում ժողովրդական երգ երգելու իսկական ցանկությամբ. . .  »։1 2 Մ.

1 Փահլևանյան Ա ., «Երևանի Կոմիտասի անվան կոնսերվատորիայի հայ երաժշտա
կան ֆոլկլորագիտության ամբիոնի պատմությունից», «Երաժշտական Հայաս
տան», 2021, Ա2 (61), էջ 7։

2 Սարյան Ա., Ժողովրդական երաժշտական ստեղծագործության անխոնջ մշակ
ները, «Երաժշտական Հայաստան», 2008-2009, ^4  (31էա  (32), էջ 3-4։
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Բրուտյանը բարձր գնահատելով Փահլևանյանի մարդկային և մաս
նագիտական արժանիքները 1992 թվականին նրան է փոխանցում 
1988 թվականի Կաբինետին կից հիմնված հայ երաժշտական ֆոլկլո
րագիտության ամբիոնի ղեկավարությունը1։

Ա. Փահլևանյանն առ այսօր հիշում և կարևորում է իրենց 
ծանոթությունն ու երկարամյա համատեղ աշխատանքը, որն իր նշա
նակությամբ շատ կարևոր էր երաժշտագետ-ֆոլկլորագետի ստեղ
ծագործական կյանքում։1 2 Մանկավարժական, գիտահետազոտական, 
հավաքչական գործունեություն ծավալող կաբինետի ստեղծման 
առաջին իսկ օրվանից, Ա. Փահլևանյանը Մ. Բրուտյանի հետ 
միասին իր մասնակցությունն է ունեցել բոլոր աշխատանքներում, 
ներկա է եղել բոլոր կարևոր իրադարձություններին։ Մ. Բրուտյանը 
կազմակերպում էր գիտարշավներ, ֆոլկլորին նվիրված 
կոմպոզիտորների և երաժշտագետների միության համագումարներ, 
ստեղծում գիտաստեղծագործական առնչություններ անվանի 
երաժշտագետների, ֆոլկլորագետների, բանահավաքների, 
էպոսագետների հետ։ Այդպես կապեր ստեղծվեցին նաև Վլադիմիր 
Գոշովսկու հետ, որը հիմնականում վերաբերում էր Համընդհանուր 
կառուցվածքային վերլուծական քարտարանի աշխատանքներին։

Հայտնի է, որ 1955 թվականից, երբ Վ. Գոշովսկին սկսեց ժ ո  
ղովրդական երգերի հավաքչական, ձայնագրման աշխատանքները, 
արդեն իսկ Անդրկարպատիայի 60 գյուղերից ձայնագրել էր ավելի 
քան 1600, իսկ Կարպատյան շրջանի հարևան շրջանների գյուղերից 
մի քանի հարյուրից ավելի երգ։ Իսկ 1960-ական թվականներից սկսած 
գիտնականը հատուկ հետքրքրություն էր ցուցաբերել երաժշտագի

1 2019 թ-ից ամբիոնի վարիչ նշանակվեց երաժշտագետ, ֆոլկլորագետ, արվեստա
գիտության թեկնածու Նունե Աթանասյանը, ով եղել է Ա . Փահլևանյանի ուսանողը։

2 Հեղինակի հետ մեր հարցազրույցից, Երևան, 14.05.23։
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տության և ֆոլկլորագիտության մեջ նոր մեթոդների, տեխնոլոգիա
ների և առաջին հերթին կիբերնետիկայի նվաճումների հանդեպ, 
հրապարակելով մի շարք աշխատանքներ, որոնք սկիզբ դրեցին սովե
տական «կիբեռնետիկ էթնոերաժշտագիտության^ը։ Մի շարք հոդ
վածներում Վ. Գոշովսկին ներկայացնում էր լեզվաբանության և 
կիբեռնետիկայի սկզբունքների հիման վրա գծագրած ժողովրդական 
երգերի (արևելյան, արևմտյան և հարավային սլավոնների շրջանում 
տարածված երգեր) վերլուծության մեթոդները և դրանց կիրառման 
փորձը, առաջարկում ժողովրդական երգերի համակարգման և ցու
ցակագրման իր սեփական մեթոդը հիմնված մեղեդիական և ժան
րային սկզբունքների համադրության վրա, խոսում ֆոլկլորի ուսում
նասիրության մեջ սեմիոտիկայի կիրառման հնարավորությունների 
մասին, առաջարկում ժողովրդական երգերի համապարփակ վերլու
ծության մեթոդ հիմնված մեղեդու, ռիթմի, հարմոնիայի, կառուցված
քի, տեքստի ուսումնասիրության վրա։ Եվ գիտնականի տարիների 
աշխատանքի արդյունքը եղավ ժողովրդական երգերի վերլուծության 
և ցուցակագրման կիբեռնետիկ համակարգը, որն իր շուրջը համա
խմբեց ազգությամբ տարբեր գիտնականների, երաժշտագետների, 
այդ թվում և երիտասարդ երաժշտագետ Ա . Փահլևանյանին։ Իր գա
ղափարի նշանակության, կարևորության և հեռանկարային լինելու 
մասին Վ . Գոշովսկին արդեն իսկ տեսականորեն ներկայացրել է 1964 
թվականին լույս տեսած «Ֆոլկլոր և կիբեռնետիկա» հոդվածում, որի 
մասին Ռուսական «Երաժշտական հանդես» թերթում /1997/ Միխայիլ 
Ռոյտերշտեյնն1 ու Բոլեսլավ Ռաբինովիչը1 2 գրել են . «Ֆոլկլոր և կիբեռ

1Միխայել Իոսիֆովիչ Ռոյտերշտեյն (1925) - ռուս կոմպոզիտոր, երաժշտագետ, 
պրոֆեսոր, արվեստագիտության թեկնածու։

2 Ռաբինովիչ Բոլեսլավ Իսաակովիչ (1930-2010)֊ ռուս ֆոլկլորագետ-բանահավաք, 
էթնոերաժշտագետ։
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նետիկա» հոդվածների շարքը («Սովետական երաժշտություն» ամ
սագրում) լուսաբանում էր նրա աշխատանքի տեսությունն ու պրակ
տիկան. Գոշովսկու ղեկավարությամբ ստեղծված ուկրաինական, 
հայկական երգերի էլեկտրոնային քարտարանները դեռ երկար կծա
ռայեն գիտությանը։ ...Վ. Գոշովսկին ոչ միայն սահմանեց ֆոլկլորա
գիտական աշխատանքի նոր, ժամանակակից գիտական մակարդակ, 
այլև մեծ ջանքեր գործադրեց ժամանակակից համակարգչային տեխ
նիկան ֆոլկլորագիտական աշխատանքի մեջ ներմուծելու համար»։1

Վ. Գոշովսկու գաղափարի բարձրաձայնումը չսահմանա
փակվեց միայն գիտական հոդվածներով։ 1967 թվականին Մոսկվա- 
յում ԽՍՀՄ կոմպոզիտորների միության ժողովրդական երաժշտա
կան ստեղծագործության համամիութենական հանձնաժողովի ան
դամ, խորհրդային նշանավոր երաժշտագետ և բանահավաք Լև 
Նիկոլաևիչի նախաձեռնությամբ կազմակերպվեց քարտավորման 
ժողով, որը կարևոր դեր խաղաց քարտավորման գաղափարի զար
գացման գործում։1 2

Միութենական հանրապետություններում երաժշտական և 
ֆոլկլորային աշխատանքների կազմակերպմանը և համակարգմանը 
նվիրված նիստում, որը տեղի ունեցավ 1972 թվականի մայիսի 7-12 
Վիլնյուսում, ընդունվեց հեռանկարային մի բանաձև, որը կարևոր 
նշանակություն ունեցավ Խորհրդային Միությունում երաժշտական 
բանահյուսության քարտավորման, ինչպես նաև «Երաժշտական 
տեքստերի ալգորիթմական ֆորմալացված վերլուծության մեքենա
յական ասպեկտները» սեմինարի իրականացման համար։

Այդ բանաձևում նշված էր . «Բյուրոն ընդգծում է այն հիմնա

1 ^տօսսցօտս^ ^աօտ^սս. “^ ™ բ ո ո  ^ա բ ււ”, ս2.
2 Երաժշտական տեքստերի ալգոռիթմական ֆորմալիզացված վերլուծության

մեքենայական ասպեկտները, Երևան, 1975, էջ 8։
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րար և գործնական սկզբունքը, որ գոյություն ունեցող և նոր կազմա
կերպված ազգային երգերի կատալոգներն աշխատում են խորհրդա
յին երաժշտական ֆոլկլորիստիկայի համար ընդհանուր սկզբունքնե
րի և ընդհանուր գիտական մեթոդաբանության հիման վրա»։1 Այդ իսկ 
նպատակով պետք էր կազմակերպել նախ սեմինար երիտասարդ 
բանահավաքներին վերապատրաստելու համար և ստեղծել կատա
լոգավորման մշտական խումբ, որն էլ միութենական հանրապետու
թյունների ֆոլկլորիստներին պետք է տրամադրեր «տեսական և 
մեթոդական մշակումներ, ինչպես նաև երաժշտական և վերլուծական 
քարտեզների նախագծեր»։1 2

Բայց այս ամենը իրականացավ միայն երկու տար անց, երբ 
ՀԽՍՀ ԳԱ Արվեստի ինստիտուտի (ԳԱ թղթակից անդամ Ռ . Վ . Զա ր 
յանի գլխավորությամբ), Հայաստանի կոմպոզիտորների միության 
(խորհրդի նախագահ Է.Մ.Միրզոյան, ՍԿԱ բանահյուսական հանձ
նաժողովի նախագահ Մ.Ա.Բրուտյան) և Երևանի պետական կոնսեր
վատորիայի (հետազոտական գծով պրոռեկտոր Մ.Վ.Խաչատրյան) 
կողմից ցուցաբերվեց հետաքրքրություն գաղափարի նկատմամբ։

Վիլնյուսում Գոշովսկու և ժողովրդական երաժշտական ստեղ
ծագործության համամիութենական հանձնաժողովի կողմից կազմա
կերպված սեմինարին գիտնականը ներկայացնելով իր գաղափարը 
առաջ քաշեց վերջինիս ունիվերսալության հարցը, ինչպես նաև ծա
նոթացրեց երաժշտական տեքստերի համընդհանուր կառուցվածքա
յին և վերլուծական կատալոգին։ Սեմինարին մասնակիցների թվում 
էին և Մ. Բրուտյանը, Մ. Մուրադյանն ու Ա. Փահլևանյանը, ովքեր 
արդեն ծանոթացել էին թե ինչպես է աշխատում քարտը և ինչպիսի

1 Նույն տեղում, էջ 8-9։
2 Նույն տեղում, էջ 9։
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ալգորիթմ մշակելու անհրաժեշտություն կա վ ի 1 Եվ այս սեմինարի 
ժամանակ, ինչպես նշում է Ա . Փահլևանյանը, որոշում է կայացվում 
քարտերի համապասխան լինել կամ չլինելը ստուգելու համար 
ստեղծել անհրաժեշտ խումբ, որն այդ քարտերի միջոցով կքարտա- 
վորեր հայկական երաժշտական նմուշներ, կվերլուծեր երգեր և կկա
տարեր նշումներ։1 2 Եվ Վիլնյուսում կայացած հանդիպումից հետո ա ր  
դեն սեմինարի նախապատրաստական աշխատանքներն ընթացան 
երկու ուղղությամբ. առաջինը կապված Վ . Գոշովսկու հետ, որը « . . .  
մշակեց երաժշտական բանահյուսության ապագա խորհրդային համ
ընդհանուր քարտարանի տեսական և մեթոդաբանական հիմքերը և 
վերլուծական քարտեզի նոր տարբերակը(^.Տ֊38)»։3 Երկրորդը, կապ
ված Մ. Բրուտյանի հետ, ում շնորհիվ 1974 թվականի հոկտեմբերին 
ստեղծվեց քարտավորների խումբ, որի ղեկավարն էր ինստիտուտի 
արդեն կրտսեր գիտաշխատող Ա. Փահլևանյանը։ Այս ամենը նոր ըն
թացք ստացավ այն ժամանակ, երբ ՀՀ ԳԱԱ արվեստի ինստիտուտի 
տնօրեն Ռուբեն Զարյանի4 և փոխտնօրեն Գ. Գյոդակյանի շնորհիվ 
1975 թվականին ժամանելով Երևան, փետրվարի 1-ից որպես գիտաշ
խատող Գոշովսկին մուտք գործեց արվեստի ինստիտուտ սկսելով 
«Երաժշտական ֆոլկլորի հայկական ունիվերսալ կառուցվածքային- 
վերլուծական քարտարան»փ ստեղծման աշխատանքները։

Իսկ 1975 թվականի փետրվարի մեկից մինչև 1976 թ. հուլիսի 
մեկը ղեկավարեց կոնսերվատորիայի քարտավորման խումբը։

1 Հեղինակի հետ մեր հարցազրույցից, Երևան, 14.05.23։
2 Նույնը։։
3 Երաժշտական տեքստերի ալգոռիթմական ֆորմալիզացված վերլուծության մեքե

նայական ասպեկտները, Երևան, 1975, էջ 9։
4 Ռուբեն Վարոսի Զարյան (1909-1994) - խորհրդային գրականագետ, թատերագետ, 

մանկավարժ։ ՀԽՍՀ արվեստի վաստակավոր գործիչ (1961)։ Արվեստագիտության 
դոկտոր (1962), պրոֆեսոր (1963), ՀԽՍՀ ԳԱ թղթակից անդամ (1974)։

2 2 1



Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

Չորս հաստատությունների ՀԽՍՀ ԳԱ արվեստի ինստիտու
տի, Կոմիտասի անվան պետական կոնսերվատորիաի, Հայաստանի 
կոմպոզիտորների միության և Երևանի Կառլ Մարքսի անվան պոլի
տեխնիկական ինստիտուտի (այժմ Հայաստանի ազգային պոլիտեխ
նիկական համալսարան) միացյալ աշխատանքի շնորհիվ 1975 թվա
կանին Հայաստանում կոմպոզիտորների միության Դիլիջանի ստեղ
ծագործական տանը տեղի է ունենում մեկ շաբաթ տևողությամբ հա
մամիութենական սեմինար որի ընթացքում կատարված քննարկում
ներն ու առաջարկներն ուղղված էին վերլուծական քարտի կատա
րելագործմանը։ Սեմինարին ներկա էին և օտարազգի այլ գիտնա
կաններ, որոնք զբաղվում էին քարտավորման հարցերով։ 1975 թվա
կանին լույս տեսավ նաև «Երաժշտական տեքստերի ալգորիթմական 
ֆորմալիզացված վերլուծություն» գիրքը կապված սեմինարի հետ։ 
Գրքում բոլոր մասնակիցների, այդ թվում և հայ երաժշտագետների 
նյութերի հետ միասին տեղ է գտել նաև Ա . Փահլևանյանի «Օրնա
մենտալ մեղեդիների մոդելավորում» հոդվածը։ Այն ներառված է գրքի 
երրորդ բաժնում, որտեղ բոլոր աշխատանքները նվիրված են համա
կարգչի, նրա դերի և արդյունավետ ծրագրի մշակման հիմնախնդիր 
ներին, երաժշտական, ինչպես նաև ավտոմատ նոտագրություններին։

Վերոհիշյալ հոդվածում հեղինակն առաջարկում է զարդա
րանքներով հարուստ այդ մեղեդիների երաժշտական տեքստերի 
քարտավորման խմբագրման հնարավոր մոտեցումները և այդ նպա
տակին հասնելու մեթոդաբանությունը։ Մեր զրույցի ժամանակ Ա. 
Փահլևանյանն անդրադառնալով այս հոդվածին նշեց աշխատանքի 
նպատակը, այն թե ինչպես պետք է վերլուծել մելիզմներով հարուստ 
մեղեդիները, ինչպես օրինակ Կոմիտասի «Ակնա ժողովրդական ե ր  
գեր»փ երեսուներկուերրորդական տևողություններով մեղեդիները, 
որպեսզի դրանք ներմուծվի մեքենայի մեջ։
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Նմանօրինակ երաժշտական տեքստերի գիտակցված պար
զեցման համար առաջարկված մեթոդաբանության էությունն էլ ըստ 
հեղինակի ինվարիանտ տարրերի բացահայտման մեջ է, որոնց հի
ման վրա կստեղծվի քարտավորման մոդելը Հոդվածում նաև կան նո
տային օրինակներ և սխեմաներ, որոնք ավելի պատկերավոր և դյուր
ընթեռնելի են դարձնում գրավոր տեքստը։ Հարկ է նշել, որ այս թեման 
իր շարունակությունն է գտնում 2018 թվականին լույս տեսած «Հայ 
երաժշտական ֆոլկլորագիտության արդի խնդիրները» դասագրքի 8- 
րդ գլուխում, որի վերնագիրն է «Ժողովրդական երգերի և նվագների 
նոտագրման սկզբունքները»։ Բանահավչական նյութի նոտագրման 
հարցը հայ երաժշտական ֆոլկլորագիտության առանցքային խնդիր
ներից է, որը կարելի է ասել միշտ եղել է Ա . Փահլևանյանի ուշադրու
թյան կենտրոնում։

Ինչ վերաբերում է քարտավորման աշխատանքներին Ա . Փ ա հ 
լևանյանը մշտապես նշում է վերջինիս բարդությունը, անհրաժեշտու
թյունն ու արդիականությունը, քանի որ կառուցվածքային-վերլո^ 
ծական քարտավորման ստեղծման արդյունքում ավելի լիարժեք 
բացահայտվեց հայ ֆոլկլորային նմուշների ժանրային և ինտոնացիոն 
առանձնահատկությունները, որոնք ըստ երաժշտագետի խիստ տար
բերվում են եվրոպական ժողովրդական երգերից։ Ցավով է նշում այն, 
որ միացյալ կատարված այս աշխատանքը, որը տարվում էր երա- 
ժշտական-ֆոլկլորային տեքստերի սեգմենտացիայի, վերլուծության 
և կոդավորման ուղղությամբ ընդհատվեց Վ. Գոշովսկու հիվան
դությամբ, այնուհետև մահով ^ ի 1 2018 թվականին լույս տեսած «Հայ 
երաժշտական ֆոլկլորագիտության արդի խնդիրները» դասագրքի 
15-րդ գլուխում, որի վերնագիրն է «Ժամանակակից տեխնիկական

1 Հեղինակի հետ մեր հարցազրույցից, Երևան, 14.05.23։
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միջոցների կիրառման հնարավորությունները ֆոլկլորագիտության 
բնագավառում», Ա. Փահլևանյանն անդրադարձ է կատարում Վ. 
Գոշովսկու գաղափարի իրականացմանը և արդյունավետությանը։ 
«Յուրաքանչյուր նմուշի մասին մեքենային հանձնվող տվյալները 
կարգավորելու և կոդավորման ալգոռիթմը ապահովելու համար հե
ղինակը մշակել էր հատուկ քարտ, որը բավական բարդ կառուցվածք 
ուներ և պարունակում էր 140 կետ, որոնց պատասխանները անհրա
ժեշտ էր տեղադրել այնտեղ, որոշակի կարգով։ Դրանք և անձնագրա
յին տվյալներ էին (նյութի անվանումը, ժանրը, ծագման վայրը, գրառ
ման վայրը, երգասացի տվյալները, գրառման ժամանակը և այլն), և 
վերլուծական. . . .  Դա ապահովելու էր մեքենայի միջոցով երաժշտա
գիտական վերլուծական խնդիրներ առաջադրելու և համեմատական 
ուսումնասիրություններ կատարելու հնարավորությունը»։1

Մեր զրույցի ընթացքում Ա . Փահլևանյանը խոսելով կատարվող 
աշխատանքների դադարեցման պատճառների մասին, նշեց Վ Գո
շովսկու գաղափարի արդիականությունը, Հայաստանում ևս մեկ ան
գամ այն փորձելու և իրականացնելու իր կոչն ուղղված ուսանող 
ներին, որն ըստ երաժշտագետի կարող է լինել շատ խոստումնալից, 
հատկապես խազագիտութան ոլորտում։ «Կատալոգի գաղափարը 
շատ հետաքրքիր է և Հայաստանը կարող է ինքնուրյուն անել այդ աշ
խատանքը . . .  ։ Ֆոլկլորային հսկայական նյութը թույլ չի տալիս 
հիշողության մեջ տեղավորվել,իսկ այսօրվա համակարգիչների 
միջոցով կարելի է նույնիսկ կորած խազերի բանալին գտնել, որովհե
տև մեքենան թույլ է տալիս իր հիշողության մեջ միջնադարյան բազ
մաթիվ մեղեդիներ դնել և դրանց տարբերակները խմբավորելով հաս-

1 Փահլևանյան Ա., Հայ երաժշտական ֆոլկլորագիտության արդի խնդիրները, 
Երևան, «Ամրոց Գրուպ», 2018, էջ 163-164։

224



Ափինյանական ընթերցումներ. ավանդական երաժշտության արդի հիմնախնդիրները

կանալ թե մեր խազագրության մեջ քանի խազերի համադրությունն 
ինչ է նշանակում, ինչ մեղեդային դարձվածք ի նկատի ունեն, որով
հետև մեր հին խազագրերը ինչպես գիտենք նոտաներ չէն . . .  Սա է 
ամբողջ բարդությունը, որն հասկանալու և սիստեմավորելու 
համարը համակարգչի ուղեղն այն է ինչ պետք է . . .  »Հ

Մենք ևս շատ ենք կարևորում Հայաստանում ևս մեկ անգամ 
այն փորձելու և իրականացնելու Ա. Փահլևանյանի կոչն ուղղված 
մեզ ուսանողներիս, երաժշտագետներիս։ Վերոնշյալ չորս 
հաստատությունները և նրանցում գործող մասնագետները, ովքեր 
ժամանակին աշխատել են քարտավորման ուղղությամբ, մինչ օրս 
գործում են և կարծում ենք, որ երկար դադարից հետո այսօր էլ կարող 
ենք միավորվել, ևս մեկ անգամ համախմբվել այս գաղափարի շուրջ 
արդեն համալրված գերժամանակակից տեխնիկաներով։

Վ . Գոշովսկու գաղափարը, վերջինիս իրականացման համար 
կատարված բոլոր աշխատանքները, սեմինարները, լույս տեսած հ ո դ  
վածներնն ու գրքերը կարևոր ու նոր իրադարձություն էր խորհր
դային երաժշտական ֆոլկլորագիտության-երաժշտագիտության ա ս ֊ 
պարեզում, որի ականատեսն ու մասնակիցը եղավ նաև Ա. Փահ- 
լևանյանը։

Հանգամանքների բերումով էր թե նախախնամության կամոք, 
չենք կարող ասել, բայց այն, որ Ա . Փահլևանյանը ֆոլկլորագիտական 
որոնումների խաչուղիներում հնարավորություն է ունեցել շփվելու 
նման գիտնականների, արվեստագետների հետ, ըստ երաժշտագետի 
արդեն իսկ մեծ փորձառություն է։ Լինելով նրանց մի մասնիկը Փահ
լևանյանը ոչ միայն յուրացրեց և զարգացրեց նրանցից եկած ավան
դույթները, այլև մի ամբողջ սերունդ դաստիարակեց և դեռ շարունա-

1 Հեղինակի հետ մեր հարցազրույցից, Երևան, 14.05.23։
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Հանրապետական չորորդ գիտաժողով

կում է դաստիարակել փոխանցելով տարիների ընթացքում ձեռք բե
րած փորձն ու գիտելիքները։
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